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PRESENTACION

Inés Moisset y Daniela Arias Laurino




Hace 8 anos iniciamos el sitio web de Un dia | una arquitecta, una accién colectiva de visibilizaciéon de las mu-
jeres en la arquitectura. La publicacién diaria de biograffas dio paso a una serie de articulos aparecidos en
otros medios y formatos, que sirvieron para reflexionar sobre la experiencia, para unir las historias fragmenta-
das y para intentar construir nuevos y mas inclusivos relatos de la profesion. En los afos subsiguientes las ini-
ciativas, los reclamos y el activismo fueron incrementando la atencion sobre las dificultades y las brechas a las
gue aun nos enfrentamos las mujeres en la profesion. La iniciativa, surgida desde la periferia, alcanzé gran ni-
vel de difusion, participando en Bienales como la Iberoamericana, la de Buenos Aires, Barcelona o Venecia.

En los Ultimos anos, hasta el premio Pritzker debi6 revisar sus politicas y se sumaron Anne Lacaton, Shelley
McNamara, Ivonne Farrell y Carme Pigem a un listado vacio de voces femeninas. Sin embargo, a pesar de los
avances aun hoy seguimos luchando. En 2022 Netflix lanzé una serie de 16 documentales denominada Ar-
quia/Maestros que no inclufa a ninguna arquitecta y de ninglin modo se aproxima a la realidad de la profesion.
Este hecho es solo una muestra mas de la fragilidad de las conquistas en un mundo desigual y patriarcal.

Las integrantes del equipo redactor profundizaron en investigaciones, ampliaron acciones y continuaron las
iniciativas en sus propios contextos. Tal es el caso de Ana Maria Pinzéon y Ximena Covaleda, coordinadoras de
Arquitectas colombianas, Alma Varela creadora de Arquitectas del Uruguay. Un atlas colectivo, Veronica Ro-
sero, editora del libro Pioneras de la arquitectura ecuatoriana, 1930-1980, Veronica Benedet, y su investigacion
Arquitectas (in)visibles en Euskadi, Lucia Pérez Moreno, directora del proyecto MuWo, Inés Moisset, co-funda-
dora de la iniciativa Nuestras Arquitectas, Cayetana Mercé articuladora del colectivo SoyArquitecta.net.

Asf también, destacamos la produccion cientifica realizada por integrantes de Un dia | una arquitecta, como el
libro de Zaida Muxi Mujeres, casas y ciudades. Mas alla del umbral y las tesis doctorales de Daniela Arias Lau-
rino La construccion del relato arquitectdnico y las arquitectas de la modernidad: un analisis feminista de la his-
toriografia, y de Eva Alvarez Isidro Women in Architecture. 1975, 2015, entre otras investigaciones.

Las derivas surgidas a partir del proyecto Un | dia una arquitecta son multiples y heterogéneas en sus manifes-
taciones y formatos. Un desborde que, de manera directa o indirecta, en investigaciones, proyectos, publica-
ciones, encuentros, seminarios, cursos de grado y posgrado, composiciones de equipos docentes, tesis doc-
torales y de maestria, etc., no son sino el reflejo de la necesidad de reparar y construir nuevos estandares, dis-
cursos y maneras de hacer que representen la diversidad. La voluntad de encuentro y trabajo colectivo es
préactica y legado de las primeras egresadas de la historia. La red de redes de arquitectas interconectadas a
nivel mundial es un nuevo paradigma.
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SEIS ANOS DE ACTIVISMO

Inés Moisset y Daniela Arias Laurino

El texto esta extraido de la ponencia Un dia una arquitecta: three
years of activism towards inclusion que fue presentado en el
Simposio organizado por MoMoWo —Women's Creativity Since
the Modern Movement, en el Politecnico di Torino — Lingotto
Campus, Torino, Italia. 13 al 16 de junio de 2018.



El colectivo Un dia | una arquitecta desarrolla in-
vestigaciones sobre la invisibilizacion de las arqui-
tectas desde el afio 2015. Y ademéas impulsamos
una constelacion de acciones, utilizando el ciberes-
pacio para posicionar discursos contrahegemoni-
cos, y disolver las fronteras entre profesionales que
estan trabajando en tematicas relacionadas.

Con implicacién activista y voluntaria en favor de
una causa justa, Un dia | una arquitecta ha ido arti-
culando en torno al blog numerosas iniciativas de
caracter comunicacional y académicas, reivindicati-
vas y politicas. Las acciones del colectivo enfrentan
a los paradigmas tradicionales que perpetuan las
omisiones, las desvalorizaciones vy la infrarrepre-
sentacion de las mujeres en la actividad profesio-
nal contemporanea. Es asf que cabe preguntamos
qué repercusion ha tenido nuestro “trabajo”: a qué
niveles y en qué ambitos ha propiciado otras for-
mas de entender la realidad profesional (actual e
histérica) y el propio hecho arquitecténico y ur-
bano; y dénde deberfamos enfocar nuestros es-
fuerzos de cara a una transformacion real.

Resulta necesaria una revision de la trayectoria de
cara a seguir construyendo mecanismos que facili-
ten la visibilizacién de las mujeres arquitectas, asi
como la generacién de redes de trabajo a nivel in-
ternacional.

La primera ruptura epistemolégica de nuestro
modo de trabajo es que tratamos de innovar pro-
duciendo simultaneamente pensamiento y accioén.
Simplificando el proceso habitual, podemos decir
que en el ambito académico se construye el cono-
cimiento dentro de un sistema de ciencia y tecnolo-
gia que se valida a partir de pares. En una instan-
cia posterior, el conocimiento sale de la academia,
es publicado (se hace publico) y llega a la socie-
dad. En nuestro caso, los productos de la investi-
gacion y sus avances son compartidos en tiempo
real. Estas acciones son realizadas de manera
consciente.

El activismo feminista es un tipo de activismo que
trabaja para sensibilizar, proteger e impulsar los
derechos del colectivo femenino.



Una historia no contada

“Las mujeres en la historia son como una especie de
muro de arena: entran y salen al espacio publico sin
dejar rastro, borradas las huellas”. (AMOROS 1994)

Las mujeres han sido omitidas de la historia de la
arquitectura. La bibliografia canénica se encarga
de ocultar y desvalorizar las obras de las arquitec-
tas. Si analizamos el perfil del arquitecto tipo citado
en las publicaciones responde a una persona de
raza blanca, de sexo masculino y occidental, princi-
palmente de Europa y Estados Unidos. Asi la histo-
ria de las mujeres es contada desde fuera, por cro-
nistas masculinos que las observan desde los este-
reotipos.

Criticos e historiadores han borrado sus huellas
asignando autorfas a socios, maridos, padres o
hermanos. Estas ausencias distorsionan y acotan
la historia de la arquitectura. Adn hoy las mujeres
arquitectas estan infrarrepresentadas en las publi-
caciones, exposiciones y premios especificos de la
profesion.

Conscientes de que los cambios y las transforma-
ciones sociales van por delante de las estructuras
normativas y las organizaciones académicas de
origen patriarcal, creemos que la visibilizacion de
alto impacto asociada a diferentes producciones
culturales (blogs, enciclopedias online, exposicio-
nes, multimedia, premios, etc.) son una manera
de diseminar e incidir en el imaginario colectivo, el
camino para incluir y consolidar la presencia de las
mujeres en la historia.
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La mujer debe obedecer. [...]
La mujer es analitica, no sintética.
¢Acaso ha hecho arquitectura en todos estos siglos?
Dile que construya una cabaiia, jno digo un templo!
iNo puede!
Es ajena a la arquitectura,
que es la sintesis de todas las artes,
y esto es un simbolo de su destino.
Benito Mussolini




Las mujeres no pueden
ser arquitectas debido a
su falta de “gravedad”

Carlo Scarpa

Nos pronunciamos basicamente
. encontra
de la formacion de arquitectas

Walter Gropius

Yo soy mucho mas autor
de la obra de lo que ella es

Patrick Schumicher
Aca no se bordan almohadones

Le Corbusier

~ Veo la arquitectura como una mujer, que la
- respetan demasiado, que no podés hacer esto
ni lo otro, sdlo algunos se animan a levantarle
la pollera de vez en cuando, como Enric. Me
parece que el dltimo que se la llevo a la cama
fue Le Corbusier. Lo veo un poco asi.

Yo le falto el respeto, aunque no me hace mu-
cho caso. Creo que lo hago como hay que ha-
Cer a veces con una mujer, no la tenés que
adular tanto. Mas da igual. Cuando mas las

Las mujeres son
la sal de la vida.
Le dan sabor

Santiago Calatrava




También los medios contribuyen en esta falta
de representacion: En enero de 2014, Patty
Hopkins estuvo involucrada en un escandalo
mediatico y discriminatorio, cuando la BBC de
Londres “retoc6” una imagen fotografica para
promocionar la serie The Brits Who Built the Mo-
dern World (Los britanicos que construyeron en
Mundo Moderno). En la imagen original, habian
sido retratados el matrimonio Hopkins, Norman
Foster, Richard Rogers, Nicholas Grimshaw y
Terry Farrell en una exhibicién de la RIBA.

La misma fotografia fue utilizada para encabe-
zar el tercer episodio de la serie, pero la figura
de Patty Hopkins fue “removida”, en una clara
eleccion de focalizacion y destaque del género
masculino como el “constructor del mundo mo-
derno”. Miembros del RIBA expresaron el des-
contento y desaprobacion del hecho, que tuvo
fuerte impacto y repudio en las redes sociales.




Panel de apertura de la Bienal de Venecia 2016
La version de 2016 ha sido curada por Alejandro Aravena quien dio inicio al desarrollo de la misma con un panel integrado solo por 8

arquitectos varones. Desafortunadamente la presentacion de la temética inicia con un 0% de participacion femenina. El porcentaje
contradice los dichos del curador: “La arquitectura puede servir para tender atajos en el camino hacia la igualdad”.




En las redes

La generacion de conocimiento sin las mediaciones
patriarcales y capitalistas que se han impuesto también
como regulacion sociopolitica de los saberes legitima-
dos, sin la mediacién de la academia, por ejemplo. El
hecho de que las mujeres y no todas, es evidente de-
cirlo, porque el acceso a la escritura y a las redes so-
clales sigue siendo mediado por condiciones materia-
les y simbdlicas dependientes de la clase, de la colo-
nialidad, de la raza y por supuesto, del género— estén
pudiendo expresar, posicionar y comunicar-dialogar so-
bre sus vivencias, experiencias, ideas, reflexiones y sa-
beres, colectivizarlo y asi generar epistemia desde las
mujeres, entre mujeres, es totalmente subversivo al sis-
tema que esta hecho precisamente para negar esta po-
sibilidad. (Luisa Velazquez Herrera en construccion

colectiva con Lesboterroristas s.f.)

Consideramos el uso de las redes sociales como
instrumentos de empoderamiento politico. Para
promover el equilibrio creemos que es necesaria
una revision de la historia. Las biografias sirvieron
en principio para ir detectando las protagonistas y
organizar la informacién que no se incluia en libros
de historia de la arquitectura. Iniciamos pensando
en un proyecto de una duracién de un afo donde
publicarlamos diariamente en nuestro sitio web una
biografia de una arquitecta por dia. El sitio ha supe-
rado los dos millones de visitas.

El proyecto se extendié publicando unos 1000 ar-
ticulos. Ademas, se fueron ramificando acciones
que tenian que ver con la promocién de las muje-
res en la profesion. El sitio con las biografias sirvid
como plataforma que se extendid a otros espacios.
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La pagina de Facebook tiene méas de 20000 segui-
dores. También estamos presentes en Twitter y en
YouTube.

El equipo esta formado por especialistas vincula-
dos al campo de la edicién académica y de me-
dios de comunicacioén de varios paises (Alemania,
Argentina, Bolivia, Colombia, Ecuador, El Salvador,
Espafa, Estados Unidos, Francia, Italia, México,
Perl, Republica Dominicana, Uruguay).

Se hacen convocatorias periédicas para sumar
personas gue redacten e igualmente el publico
puede proponer biografias para ser desarrolladas.
El sitio Un dfa | una arquitecta ha servido para la
creacion de una comunidad fomentando el empo-
deramiento de los miembros del grupo y de sus se-



https://www.facebook.com/undiaunaarquitecta/
https://twitter.com/UNDIAUNAARQ
https://www.youtube.com/channel/UCeTXrvofSRaz6edenSksoPg
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/

Agata Peskins - Albert Brenchat Aguilar - Alejandra Andrade - Alejandra Chamme -
Alejandro Romanutti - Alma Varela - Amari Peliowski - Amelia Pardo - Amelia
Villaplana - Ana Carreno Fernandez-Travanco - Ana Estrada - Ana Irisarri - Ana
Isabel Garrido - Ana Maria Pinzon Romero - Andrea Monroy - Ane Ferreiro Sistiaga -
Ariane Castellet - Beatriz Solano - Carlota Reyna - Carolina Muzi - Cayetana Merce -
Cecilia Kesman - Claudia Faena - Claudia Patricia Dueri Méndez - Cristina Dreifuss -
Daniela Arias - Daniela Ramos - Daniela Silva - Dominga Natho Anwandter - Edith
Mendoza - Elsa Guerra Jimenez - Esteban Calderon - Eva Alvarez - Fiorella Russo -
Florencia Marciani - Florencia Muifios - Florencia Silva - Gabriela Sanchez Serrano -
Giselle Alcaraz - Gladys Aranar - Glenda Puente - Gueni Ojeda - Heidy Gonzalez -
IAWA - Inés Abramian - Inés Alvarez - Inés Moisset - Inés Novella - Inés Pernas -
Inés Sanchez Madariaga - Isabella Serro Azul - Isaura Gonzalez Gottdiener - Ismael
Eyras - Joaquim Quixal - José Luis Delgado - Josep Maria Montaner - Juan Antonio
Sanchez - Juan Décima - Karina Caballero - Laureana Martinez - Lola Bataller -
Lorena Fernandez - Lucia Perez Moreno - Luciana Rodriguez - Luisa Carrera lzurieta
- Mag Melara - Manuel Alazraki - Marcela Roitman - Maria de los Angeles Zanino -
Maria José Ferrero - Maria Novas - Mariangela Erausquin Bayona - Marta Rodriguez
Bada - Martin Carranza - Milagros Rocchetti - Manica Jimena Rame - Nahiara Jorge
Auad - Natalia Colombano - Natalia Daldi - Omar Paris - Paola Zini - Patricia Pérez
Maeso - Paula Fernandez Gago - Paula Fossati - Pedro Cufré - Raquel Estany Jane -
Romina Seri - Sabrina Gaudino - Sandra Gutiérrez Poizat - Sara Agundez Mosquera -
Serafina Amoroso - Sergio Daniel Kreiman - Silvia Valero - Silvina Barraud - Sofia
Diaz - Sofia Paleo - Sofia Rivera - Sofia Valenzuela - Tanja Poppelreuter - Veronica
Benedet - Veranica Rosero - Victoria Migliore - Ximena Covaleda - Zaida Muxi.



MUJERES EN
I arquiTECTURA

guidores. Trabajar desde la inteligencia colectiva
es una decision estratégica. Una sola persona de-
nunciando es diferente de un grupo de 90 especia-
listas que sefalan todos los dias las omisiones en
la historia de la arquitectura.

Participamos con una columna quincenal del pro-
grama de radio Arquitectos al Aire. Hemos reali-
zado una alianza con ArchDaily / Plataforma Arqui-
tectura, el sitio més visitado sobre arquitectura en
la web, que publican nuestros articulos. Las redes
son hoy un espacio de poder que no podemos de-
jar vacante.

La produccion digital ha derivado también en la es-
critura de articulos como los publicados en las re-
vistas Res Mobilis, Architectural Reviewy Dearq. A
partir del estudio de las biografias comprendimos
que rescatar la vida individual de una arquitecta no

| =
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era suficiente, sino que habia que ponerlas en
relacién y desarrollar una periodizacion diferente
subvirtiendo la de los libros de historia de la ar-
quitectura habituales. La publicaciéon en medios
especializados, ademés de ser una oportunidad
para realizar analisis y sintesis que no tienen lu-
gar en el formato de la biografia individual del
blog, sirve para legitimar la produccién realizada
en las redes. El sistema académico tradicional es
infiltrado con intencién critica y por momentos,
provocadora. En mas de una ocasion los pares
evaluadores han resistido los planteos que reali-
zamos a pesar de estar profusamente documen-
tados.

Por esta labor obtuvimos en 2016 el Premio Milka
Bliznakov del International Archive of Women in Ar-
chitecture que tiene sede en la universidad de Virgi-
nia Tech.

RES
MOBILIS

W e 4 /A W d )

(Wt 1A CWT ot A W I a1 ),

RIS ot MAE S )

revista internacional de investigacion en mobiliario y objetos decorativos

v;-c'..r"mvw "_-‘") V(I EFADN)

Oviedo (2017)


https://www.youtube.com/channel/UCKXGgx0gqJ-EDdzDEQKd72g
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/tag/un-dia-una-arquitecta
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/tag/un-dia-una-arquitecta

16 € (IVA INCLUIDO)

NBACOD

CULTURA Y CIENCIAS

REVISTA DE

22 EPOCA » VOLUMEN 1/2 + 2018 + N* 9596

p . t t
PROBLEMAS, POTENCI ADES
Y VISIBILIDAD EN EL AMBITO
DE LA ARQUITECTURA ¢
CoLABORAN €N esTe Nuvero I8
Sitvia Blanco Agleira
Gill Matthewson - Maribel Alba Dorado

Carmen Espegel - Josenia Hervis
Alberto Ruiz - Daniela Arias
Florencia Marciani - Inés Moisset

Jasé Maria Echarte - Beatriz Villanueva
Inés Garcia Clariana - Verénica Rosero

ENTREVISTAS A
MARTHA THORNE, L
GUSA VALERO Serafina Amoreso « Juan Bravo - Nuria Prieto
ELENA MORON f Pablo Rodriquez - Alberte Pérez
Y PILAR CHIAS Lixta C-Péres Moo  Mars Novar
SR i ety oo
/ Rodrigo Mindlin Loeb - Soledad Larrain

YRR

arqg.clarin.com

Lanzamiento
Una iniciativa para visibilizar
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Juego de barajas, realizado para financiar el evento Un dfa | una arquitecta en el Congres d'Arquitectura 2016 Barcelona.
Autores: David Hernandez Falagan — Zaida Muxi
Colaboradores: Inés Moisset — Daniela Arias Laurino — Florencia Marciani — Isabel Aparici Turrado — Graziano Brau Pani

Premio Bienal Espafola de Arquitectura y Urbanismo 2018. Categoria Publicaciones: Otros soportes
Finalista XI Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo 2019. Categoria Publicaciones: Otros soportes.
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Premios

The [Nobel] prize is biased toward men of European
descent, and European and American researchers in
general, a bias that is part of a larger problem of exclud-
ing women and minorities for consideration

(EMSPAK 2016)

Los premios en la arquitectura son signos de pres-
tigio. En su mayoria estan destinados a ensalzar la
obray la trayectoria de los colegas masculinos. Un
poco mas de una veintena de mujeres han ganado
una Medalla de Oro, un Premio Nacional o el Pre-
mio Pritzker en toda la historia."

Muchos concursos no premian a mujeres, ademas
de por un sesgo cognitivo, porque no hay mujeres
postuladas. Es asi que promovimos desde Un dia

| una arquitecta la candidatura de Angela Perdomo
para la convocatoria al Premio Nacional de Urba-
nismo de Uruguay 2017 en la categoria de Trayec-
toria, quien resulté ganadora junto a Carlos Musso.

Las bienales son espacios de poder. Asi como los
libros de historia contribuyen a la construccion del
canon. Interesa, por tanto, la participacion de las
arquitectas en los eventos mas importantes de la
profesién. Dada la escasa participacion de arqui-
tectas en la Bienal de Venecia de 2016, instituimos
dos premios: Leona Violeta y Scar de Oro.

" Ray Eames (1979, Reino Unido) Jane Jacobs (1981, Canadd),
Phyllis Lambert (1991, Canada - 2016 Wolf Israel), Gae Aulenti
(1991, Japdn), Patricia Hopkins (1994, Reino Unido), Brit Andre-
sen (2002, Australia), Antonia Lehmann (2004, Chile), Zaha Ha-
did (2004, Pritzker — 2009, Japén — 2016, Reino Unido), Kazujo
Sejima (2006, Francia — 2010, Pritzker), Patricia Patkau (2009,

El premio Leona Violeta tiene el objetivo de resaltar
las delegaciones de los paises que dan espacio re-
levante a la labor de las mujeres en la arquitectura.

Segun la pagina oficial de la Biennale di Venezia
2016 fueron 59 delegaciones nacionales que pre-
sentaron su produccion referida al slogan: Repor-
tando desde el frente. Un jurado formado por inte-
grantes de Un dfa / una arquitecta realizamos un
relevamiento detectando 29 comisariados y/o cu-
rados por muijer. El jurado integrado por miem-
bros de Un dia | una arquitecta otorgo el primer
premio compartido a los pabellones de México y
Grecia.

Se concedié una mencién para el Pabellon de
Perl. Estos pabellones comparten no solo la pre-
sencia de mujeres entre quienes coordinan y exhi-
ben, sino también modos democraticos de selec-
cién del material y un alto desarrollo de las accio-
nes de comunicacion de las propuestas. Las actas
del concurso se pueden leer en el sitio.

Canada), Kerry Clare (2010, Australia), Julia Morgan (2014, Es-
tados Unidos), Sheila O'Donnell (2015, Reino Unido), Fuensanta
Nieto (2015, Medalla Alvar Aalto Finlandia), Carme Pigem (2015,
Francia — 2017, Pritzker), Denise Scott Brown (2016, AlA),
Ivonne Farrell y Shelley McNamara (2020, Pritzker) Anne Lacaton
(2016, Francia - 2021 Pritzker 2021), Angela Brooks (2022, AlA)
y Carol Ross Barney (2023, AlA).


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/eventos/premio-leona-violeta-2016/

Arriba: Pabellén de Grecia (izq.) y Pabellén de México (der.)
Abajo: Pabellén de Pert

LEONA VIOLETA

Biennale di Venezia 2016




El Premio Scar de Oro reconocié al Pabellén me-
nos inclusivo. El relevamiento de UN DIA | UNA
ARQUITECTA detect¢ siete espacios comisariados
y/o curados solo por varones donde se exponian
solamente obras de varones. El premio se decidié
por votacion abierta al publico y el ganador resulté
ser el de la Republica Oriental del Uruguay. El logo
del premio toma como base el de la Bienal de Ve-
necia (un leén alado) y lo transforma en el villano
del film El Rey Ledn. Se trata de apelar a la ironia 'y
el humor, aprovechando las redes de un modo
creativo e innovador.

SCAR DE ORO

Biennale di Venezia 2016

@ ARMENIA

@® CHIPRE

@ COSTA DE MARFIL
@® EGIPTO

@ PORTUGAL

@ SUDAFRICA

@® URUGUAY
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https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/eventos/scar-de-oro-2016/

Compromiso 30%

Existen practicas normalizadas entre quienes diri-
gen las instituciones, quienes realizan publicacio-
nes y quienes organizan eventos, que impiden el

acceso de las mujeres a estos espacios. Las insti-

tuci

para que toda la matricula pueda estar represen-
tada. Asi mismo podemos, de abajo hacia arriba,
reclamar a quienes conducen que reorienten las
politicas en pos de una profesidon mas inclusiva.

Desde Un dia | una arquitecta hemos convocado
al Compromiso 30% intentando establecer un mi-

“Dado que la cooptacion existe y en ella las mujeres
son rechazadas, la forma de alcanzar la representacion
dual es el sistema de cuotas. Mediante el sistema de
cuotas se intenta introducir un principio de orden en los
sistemas publicos de cooptacion. A su vez, el principio
de discriminacion positiva no puede mantenerse sin
una red amplia de apoyo en la base, vinculada por
ideologia feminista, aunque sea difusa.”

(A. VALCARCEL 2004)

ones son responsables, en tanto fijan reglas

nimo en la representacién de mujeres en los even-

22

tos de Argentina y Espana. Ninguna de las institu-
ciones invitadas para sumarse se asume Como mi-
ségina, pero la tradicion y la “normalidad” les im-
pide la autocritica. A pesar de contar con gran can-
tidad de firmas que lo apoyaron, el compromiso
solo fue suscripto por dos instituciones: el CPAU y
la Universidad Nacional de Avellaneda.

También hacemos un seguimiento de los eventos
que invitan solamente a arquitectos en la pagina All
male panel. Nos interesa llamar la atencién sobre
este fendmeno sistematico que contribuye a repro-
ducir estereotipos. El publico puede denunciar es-
tos encuentros en un formulario del sitio


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/compromiso-30/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/all-male-panel/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/all-male-panel/
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UNDIA S
UNA ARQUITECTA

Encuentro de Mujeres y Arquitectura

Encuentros

. ey . 7 ARQ -
La sororidad es también, en esencia, un asunto estraté- RQ  30-50

gico. En ese marco la construccion estratégica de "lide-
razgos de solidaridad" fue propuesta, asi como el "'mar-
char unidas" para incrementar los logros. Condicién y
situacion compartidas como base para una agenda co-
mun seria la clave de los encuentros y alianzas.
(SALINAS MULDER y ZULETA SARABIA 2006)

Ademas de la presencia digital hemos organizado
eventos que nos permiten estrechar lazos y poder
hablar frente a frente con nuestras colegas. Fuimos
organizadoras del evento de apertura de la Bienal
de Arquitectura de Buenos Aires 2015 desarrollado
en el auditorio del Centro Cultural Recoleta.

En 2016 organizamos el encuentro Un dia | una ar-
quitecta en Barcelona en el marco del Congres
d’Arquitectura con sede en el Disseny HUB de Bar-
celonay en el Pabellén Mies van der Rohe.

Hemos participado en la Bienal de Arquitectura de
Venecia de 2016 invitadas por el Pabellén de Gre-
cia, y en eventos realizados en Madrid, Valencia y
Las Palmas de Gran Canaria (Espana), Liubliana
(Eslovenia), Washington DC (Estados Unidos), Sal-
vador de Bahia (Brasil), Cochabamba (Bolivia),
Quito (Ecuador), La Plata, Cérdoba, Rosario, Santa
Fe y Mar del Plata (Argentina).

e L

UNAARQUITECTA
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1. Florencia Marciani, Inés Moisset, Cayetana
Mercé y Zaida Muxi, en la Bienal de Arquitectura de
Buenos Aires 2015 5y 6 de septiembre de 2015

2. Marfa Rubert, Roser Casanovas, (Col.lectiu Punt
6), Sandra Berstraten, Anna Puigjaner y Carla Habif,
expositoras invitadas de Un dia | una arquitecta en
el Congres d'Arquitectura, Barcelona 30 de sep-
tiembre y el 1 de octubre 2016.

3. Inés Novella en Engendering Habitat Ill, Madrid el
5y 6 de octubre, 2016

4. Daniela Arias en la Semana de la Arquitectura
Social, Universidad de Las Palmas de Gran Cana-
ria, el dia viernes 11 de noviembre

5. Inés Moisset, recibiendo un reconocimiento por
Un dia | una arquitecta en la VIl Bienal Internacio-
nal de Arquitectura y Urbanismo, organizada por el
Colegio de Arquitectos de la Provincia de Buenos
Aires, el 1y 2 de diciembre

6. Un dia| una arquitecta Cochabamba 2015, 2 de
octubre de 2015 coordinado por Inés Moisset y Pa-
tricia Dueri.

7. Presentacion del trabajo Arquitectas en la Web
en el Archivo Internacional de Mujeres en Arquitec-
tura - IAWA - localizado en la Universidad Virginia
de Tech de Estados Unidos. 30 de marzo de 2018.
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8. Inés Moisset en la Bienal de Arquitectura de Chile,
2017, junto a Pola Mora, Cazl Zegers Arquitectura,
Ana Maria Duran Calisto, Elisa Silva y Sandra Iturriaga
9. Eva Alvarez Isidro en la exhibicion Frau Architekt,
Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt, 2018.

10. Inés Moisset, en el Seminario Internacional Wo-
men in Architecture, Valencia, 22 de mayo de 2015.




Acciones hacia la inclusion

“Cuando empecé este proyecto en 1979 “simplemente”
queria investigar sobre las mujeres escritoras olvidadas,
porque estudiar literatura inglesa significaba casi unica-
mente estudiar la escritura de los hombres. Sélo queria
saber qué habia y queria compartir mis hallazgos con
otras mujeres |[...] A medida que avancé en el trabajo mi
perspectiva cambio [...] Cuando empecé este estudio
estaba trabajando sobre “mujeres olvidadas”. Cuando
terminé, me preocupaba el problema de lo que les su-
cede a los grupos subordinados que viven bajo regime-
nes reaccionarios” Elaine Hobby citada en (REINHARZ y
DAVIDMAN 1992)

El conocimiento y quehacer humano registrado a lo
largo de nuestra historia no ha sido neutral en tér-
minos de género puesto que sélo ha incluido la ex-
periencia y la mirada de uno de los géneros: el
masculino. La ocultacién de las mujeres en la his-
toria de la arquitectura en particular, es una gran
oportunidad para profundizar el debate sobre lo
que ocurre de manera similar en otras areas: el
arte, la ciencia, los medios de comunicacion.

El activismo, para la visibilizacion y transformacion
socio-politica de la condicion de las mujeres arqui-
tectas, como toda militancia, requiere de dedica-
cién intensa y accion en la vida publica. Requiere
empoderamiento y compromiso.

Existe otra reivindicacion que nos conecta y que es
la del idioma. Reclamamos en contextos de mayo-
ria de origen latino el uso del castellano. El neoco-
lonialismo es una forma més de poder a ser de-
construida, y tiene bases comunes con el patriar-
cado.

Consideramos que la perspectiva de género y el fe-
minismo deberfan constituir la esencia en la manera
de ver el mundo y actuar en él, una mirada transver-
sal a todas las estrategias y decisiones de los cuer-
pos representantes y referentes del colectivo profe-
sional y académico en la arquitectura. Asimismo, los
colectivos implicados en la tarea de dar voz a las
mujeres, deberfamos influir en aquellos espacios
donde se construye la opinién publica, como forma
de generar reflexion y conciencia de género para
que las demandas provengan de la sociedad toda.

Conscientes de que los cambios y las transforma-
ciones sociales van por delante de las estructuras
normativas y las organizaciones académicas de
origen patriarcal, creemos que la visibilizaciéon de
alto impacto asociada a diferentes producciones
culturales (blogs, enciclopedias online, exposicio-
nes, multimedia, premios, etc.) son una manera
de diseminar e incidir en el imaginario colectivo, el
camino para incluir y consolidar la presencia de
las mujeres en la historia y en el presente.
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La historia de las arquitectas no ha sido contada
de igual manera que la de sus colegas varones de-
bido a que la escala de valores con la que se ha
construido la historia ha estado sesgada por la mi-
rada desde una experiencia, por lo tanto, todo
aquello que no entre en esa perspectiva queda
desconocido, negado y olvidado. Esta valoracion
sesgada es extensiva a las historias de todos los
otros o subalternos, es decir, las minorias étnicas o
de otro tipo, los no blancos, los no ricos.

Aun sin crear nuevos paradigmas o valores, han
existido mujeres que siguiendo los parametros
“clasicos” (o patriarcales) deberfan entrar en los
anales de la historia de la arquitectura en igualdad
de condiciones y no ha sido as.

La presencia de las mujeres en los libros de histo-
ria de la arquitectura es muy escasa. Si buscamos
en la biblioteca algunos de los diccionarios mas re-
conocidos encontramos que solo el 1% de las vo-
ces se refieren a arquitectas o estudios donde han
participado arquitectas. El 99% restante es dedi-
cado a arquitectos o estudios conformados sola-
mente por varones.

Si contamos la cantidad de veces que se mencio-
nan a arquitectas en estos textos es inclusive infe-
rior a bases de datos generales y enciclopedias.
Esto genera una falta de referencias y modelos
para las profesionales. El estudio de mujeres olvi-
dadas lleva ademas a la reflexion de que el olvido
no es un tema puntual o casual que le ocurrié a un
determinado personaje histérico, sino que es una
tendencia con claros patrones lo que comienza a
aparecer. Como dice Eli Bartra (2012) “una de los
interrogantes con las que ha arrancado a menudo
la investigacion feminista es, simplemente: {donde
estan las mujeres?”.

£ 1%
1t 5%
it 94%

t1%
% 2%
1 97%

$05%
1405 %
199 %
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Los historiadores han contribuido a esta ausencia.
Vemos por ejemplo como Pevsner minimiza la la-
bor de Elizabeth Wilbraham en sus textos, Kenneth
Frampton, William Curtis o Christian Norberg
Schulz dan casi nulo protagonismo a las mujeres
arquitectas y disefadoras. Este Ultimo cita la obra
de los Pietild como de autoria de Reima, mientras
que si vemos y leemos entrevistas el arquitecto
siempre menciona a Raili, su socia.

En la Enciclopedia Gustavo Gili de Vittorio Mag-
nago Lampugnani (1988), con mas de 400 nom-
bres citados, la presencia de las mujeres es infima
(inclusive no aparece Lina Bo Bardi y a Gae Aulenti
le dedica breves renglones). No solo es obvia la
ausencia de mujeres con nombres propios sino
también la manera discriminatoria con que son ci-
tadas. Por ejemplo, cuando un equipo es formado
por varios hombres como Van der Broek-Bakema o
Bohigas-Martorell-Mackay, estos aparecen dos ve-
ces, una dentro de la voz genérica del grupo y otra
con voz propia de cada arquitecto. Pero cuando en
el equipo hay mujeres solo aparecen dentro de la voz
genérica del grupo o del arquitecto, como, por ejem-
plo, Robert Venturi-Denise Scott Brown o Franco Albini-
Franca Helg. También los medios contribuyen en
esta falta de representacion: tal es el caso de la
polémica ausencia de Patty Hopkins en la foto de
presentacion del documental de la BBC The Brits
Who Built the Modern World.

Es otra omision mas de visibilidad y reconoci-
miento de las aportaciones de las mujeres para se-
guir inventando al héroe... Como en el caso de Al-
var Aalto y sus socias: Aino Marsio y Elissa Kaisa-
Makiniemi o Angela Bielus y Olga Wainstein Krasuc
en Estudio Staff en Argentina, donde solo por ser
mujeres se las ha supuesto subalternas o de me-
nor protagonismo.

32

LINA BO BARDI 1914-1992


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/10/elizabeth-wilbraham-1632-1705/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/11/raili-pietila-1926/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/13/lina-bo-bardi-1914-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/13/gae-aulenti-1927-2012/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/24/denise-scott-brown-1931/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/25/franca-helg-1920-1989/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/15/patricia-ann-patty-hopkins-1942/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/09/aino-aalto-1894-1949/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/02/elsa-makiniemi-1922-1994/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/02/elsa-makiniemi-1922-1994/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2018/02/12/angela-teresa-bielus-1940/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/08/olga-ines-wainstein-krasuk-1939/

=i

DENISE SCOTT BROWN 1931

=

AINO MARSIO 1894-1949 ELSA MAKINIEMI [ELISSA AALTO] 1922-1994
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También encontramos colegas que en principio no
reconocen la labor de sus socias como en el caso de
Louis Kahn con Anne Tyng. Hay mujeres que estudia-
ron al igual que sus companeros, obteniendo exce-
lentes notas o que trabajaron sin que sea posible dis-
tinguir su produccion de la de los hombres. En este
caso situarfamos a Julia Morgan que construyd mas
de 700 edificios.

En el campo de la historia de la ciencia esto se deno-
mina Efecto Matilda, por el cual se explica que mu-
chas mujeres que contribuyeron en importantes des-
cubrimientos cientificos como el ADN o la fisién nu-
clear, que trabajaron a la par de sus colegas masculi-
nos, quedaron excluidas de obtener el Premio Nobel.

Otras arquitectas tuvieron que luchar ademas contra
prejuicios raciales como Norma Sklarek. Muchas han
realizado una reflexion critica sobre el género y han
actuado para cambiar la situacién de desigualdad, tal
el caso Wivi Lénn, que en 1942 funda la Asociacién
de Mujeres Arquitectas de Finlandia, o Milka Blizna-
kov cuando crea el International Archive of Women in
Architecture en 1985.

Nos preguntamos por qué se conocen tan pocas mu-
jeres en la arquitectura, cuando ya hace décadas
gue, en muchas facultades, especialmente en Amé-
rica Latina las mujeres estudiantes tienen una presen-
cia del 50%. Fue asf que surgi6 la idea de publicar
on-line y creamos el blog Un dia | una arquitecta.

La idea de dedicar un dia durante un ano a una mujer
arquitecta fue de Inés Moisset. Otras arquitectas des-
tacadas en la reflexion de cuestiones de género
como Zaida Muxiy Eva Alvarez se unieron al proyecto
y de este germen se comenzd a tejer la red entre co-
legas que nos interesa el tema. Inés Moisset, Floren-
cia Marciani y Daniela Arias formaron parte de la

coordinacion del sitio, revisando la totalidad de los
contenidos publicados.

Entre todas construimos el listado de 365 mujeres
que se seleccionaron de 500 perfiles. El listado
abarca desde 1400 hasta nuestros dias, intentando
rescatar la mayor diversidad de nacionalidades y las
diversas practicas de la profesion: proyecto, disefo,
reciclaje, ensefanza, teoria, urbanismo, curadurias,
etc. En Ultima instancia esto también significa replan-
tear qué significa la disciplina, habitualmente cen-
trada en el héroe o el genio, el arquitecto blanco que
se dedica proyectar y construir edificios. Igualmente
hemos detectado proyectos arquitectdnicos exquisi-
tos y altamente inspiradores realizados por las arqui-
tectas que la historia no reporta. Existe una produc-
cion increlble y de alta calidad, que no estaba a dis-
posicion en las bibliografias habituales.

Nos hemos propuesto que sean arquitectas, que ha-
yan estudiado formalmente con la excepcién de las
nacidas antes de 1900, y en cierta manera al no ser
este un trabajo de investigacion de primera mano he-
mos recogido nombres que estén resefiados en tra-
bajos académicos. Existe material publicado de mu-
chas de las arquitectas que presentaremos, aunque
en gran parte esté disperso y en otros idiomas.

Nos preguntamos cémo logré trabajar y persistir en
medios adversos y como fue valorada su obra por
sus contemporaneos y por los historiadores. Para re-
sefar a las contemporaneas hemos complementado
la informacién a través de entrevistas personales para
incorporar aspectos que no son evidentes en las ho-
jas de vida formales donde emergen casi siempre da-
tos relacionados a las dificultades de ejercer. Hace-
mos un esfuerzo para poder mostrar a cada arqui-
tecta presentada como una persona, no un nombre
abstracto con un listado de obras y publicaciones.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/28/anne-tyng-1920-2011/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/26/julia-morgan-1872-1957/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/17/norma-merrick-sklarek-1928-2012/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/28/wivi-lonn-1872-1966/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/14/milka-bliznakov-1927-2010/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/14/milka-bliznakov-1927-2010/

ANGELA BIELUS 1940-2020 ANNE TYNG 1920-2011
OLGA WAINSTEIN KRASUC 1939

WIVI LONN 1872-1966 MILKA BLIZNAKOV 1921-2010



En el equipo trabajamos bajo un formato de visibili-
zacién comun que favorece dos acciones: el "sur-
feo"y el "buceo". Es posible conocer inicialmente
una primera impronta o "huella virtual" de la arqui-
tecta del dia: nombre propio, retrato, fecha de naci-
miento; y luego profundizar en el relato de su histo-
ria personal. Es importante la presentaciéon de los
textos, pero también de las imagenes y el material
audiovisual, fundamentales en esta disciplina.

«SURFEQ»
36
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10 entradas

mas visitadas R
IEAZ‘UYUSEJIMMQSS =

LINA BO BARDI 1914-1992 RUTH RIVERA MARIN 1927-1969 LILLY REICH 1885-1947

o -

MARINA WAISMAN 1920-1997 A GABRIELA CARRILLO 1978 CLARA PORSET 1895-1981
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Este es un proyecto pensado especificamente para
las redes. Contamos con una plataforma de edicion
que es el Wordpress que nos permite subir y editar
los contenidos desde todos lados. En Facebook te-
nemos un grupo cerrado de trabajo donde comparti-
mos informacién sobre los temas del blog, sobre
cémo redactar utilizando un lenguaje no sexista. Es la
trastienda del blog, donde discutimos criterios, toma-
mos decisiones, intercambiamos informacion, nos
consultamos y nos apoyamos. Pero estas herramien-
tas se sustentan en la experiencia en el campo edito-
rial de varias de las que trabajamos en el proyecto. Y
los demas integrantes publican habitualmente en im-
portantes medios de nuestra profesion.

.

3.500.000
VISITAS

Las plataformas de intercambio virtual que maneja-
mos nos permiten un efecto claramente multiplica-
dor y ramificador de los objetivos del proyecto. Lo
estamos comprobando a pocos meses de iniciado
el blog. Pensar este proyecto sin el recurso de las
redes de informacion, redes sociales o de la inter-
conexion, es practicamente imposible.

La diversidad que propone el blog es posible
desde una modalidad de trabajo interconectada.
Por otro lado, dichas tecnologias apoyan directa-
mente el objetivo principal del proyecto: visibilizar y
socializar el aporte de las arquitectas en diferentes
areas de la disciplina.
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Através del blog y del facebook hemos recibido mu-
cho apoyo y palabras de aliento y de asombro por la
calidad de las profesionales resefiadas y por lo increi-
ble que resulta su invisibilidad. Mencionamos las de
docentes de varias universidades iberoamericanas que
han escrito agradeciendo por tener ahora material a
disposicién, asi como arquitectas que se han sentido
identificadas con alguna biografia en particular. Como
ya comentamos el material sobre arquitectas es es-
caso y en su mayoria escrito en otros idiomas. Quienes
redactamos hacemos un verdadero esfuerzo para con-
seguir material y presentarlo en espaniol, para que
pueda ser compartido en la comunidad hispanoha-
blante. Hay colegas varones que se han sumado
como invitados para redactar algunas biografias parti-
culares y también hay quienes difunden y comparten
cotidianamente los contenidos de Un dia | Una arqui-
tecta.

En el grupo hay arquitectas que ya trabajan en la
visibilizacién desde la prensa, la docencia y la in-

vestigacion. Esto multiplica la difusién de nuestros
esfuerzos.

Sabemos que, en la historia de los derechos y ac-
ceso a oportunidades de manera general, y en €s-
pecial de las mujeres, no ha sido fécil que nada se
consigue sin luchar, por ello consideramos impor-
tante aportar nuestro granito de arena.

Creemos que para impulsar el equilibrio es necesa-
ria una revision de la historia, lo cual es una tarea
mayor. Aqui estaremos en principio citando a algu-
nas de las protagonistas y organizando la informa-
cion. Cada entrada es eso, una puerta que se abre
para permitirnos descubrir el trabajo, los logros y
las dificultades que enfrentaron estas profesiona-
les. Son diferentes maneras de desarrollar la profe-
sién donde podemos encontrar hoy, mas alla de
los contextos, situaciones aun cotidianas. En estos
365 dias estamos recorriendo cinco siglos donde
nos acompanaran, cada dia, una arquitecta. ..
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“

Edehuana vivié en el reino donde se invento la escri- Escribir y crear: desde los tiempos mas antiguos
tura, ahora llamado Irak, y ella fue la primera escritora, la hemos participado en la construcciéon del mundo.
La historia escrita por los hombres ha intentado bo-
rrar los aportes, pero si ha reconocido este vinculo

By - N ) indisoluble y ancestral entre la escritura, arte y la
en estrellas, y sufrid pena de exilio, y escribiendo canto creacion del espacio.

primera mujer que firmd sus palabras, y fue también la

primera mujer que dictd leyes, y fue astrénoma, sabia

a la diosa Inanna, la luna, su protectora, y celebrd la di-
cha de escribir, que es una fiesta, como parir, dar naci- En esta relacion importa la mirada holistica, que se
aleja de lo analitico y exalta lo subjetivo, valor vin-

miento, concebir el mundo”. ! ‘ )
culado al arquetipo femenino segun Jung. Por eso

(GALEANO 2012) ) .
. . S el poeta, que es el creador (rol activo), necesita de
El primer poeta de la humanidad fue una mujer. Vi- la musa inspiradora (rol pasivo). Desde los anti-
vio y escribi6 en la Mesopotamia, hace mas de guos filésofos griegos se insiste en que la mujer no
4000 anos (CERVERA 2013). Y como lo indican tiene capacidad de crear.

nuevas investigaciones, los primeros seres huma-
nos que acondicionaron las cavernas para habitar
fueron mujeres. Las pinturas rupestres son debidas
aellas (LaS mujeres hicieron la mayon’a de las Cueva de El Castillo, Espana, Paleolitico Inferior
pinturas rupestres en Espanay Francia 2013).




Para crear y comprender lo poético, nos alejamos
de lo puramente geométrico, para encontrarnos
con la experiencia de vivir. La arquitectura y la poe-
sfa se nutren mutuamente y comparten herramien-
tas para la creacién, como la integracion entre
forma y contenido, la expresion de la materialidad y
la exaltacion de lo sensorial.

“Lo que ahora importa es recuperar nuestros sentidos.
Debemos aprender a ver mas, a oir mas, a sentir mas.”

Susan Sontag, Contra la interpretacion, (1984)

Gaston Bachelard, sefala en su sugerente libro La
poética del espacio que rastrea en los arquetipos
el sentido del habitar, la necesidad de acercarse
directamente al hecho poético. En su estudio tra-
baja sobre las descripciones de las casas hechas
por los poetas, deteniéndose especialmente en
aquellas que remiten al espacio primitivo, al refu-
gio, al fuego, al vientre materno (entendido como
contenedor). En estas reflexiones la mujer, tam-
poco tiene el rol de creadora (ya que no se men-
ciona a ninguna poetisa en todo el libro) y su fun-
cién se encuentra en la renovacion cotidiana de la
limpieza:
“El ama de casa despierta los muebles dormidos. {(...)
Parece que la casa luminosa de cuidados se recons-
truye desde el interior, se renueva por el interior. En el
equilibrio intimo de los muros y de los muebles, puede
decirse que se toma conciencia de una casa cons-
truida por la mujer. Los hombres sdlo saben construir
las casas desde el exterior, no conocen en absoluto la
civilizacion de la cera.”La poética del espacio, Gaston
Bachelard, 1957 (BACHELARD 2012)

44

¢Las mujeres construyen la poética del espacio
con trapo de piso y escoba? Es clara la determina-
cion de lugares para nuestro género: musas, cola-
boradoras, copistas, traductoras (TENA 2017). Lo
que hoy no es posible es no mostrarmnos criticas
con esta asignacion de roles. Asi lo marcaban Vir-
ginia Woolf en su obra Una habitacion pro-

pia (1929), y Simone de Beauvoir en El Segundo
Sexo (1949) cuando habla de la casa burguesa.

El ensayo de Clara Janés, Guardar la casay cerrar
la boca (2015), cuyo titulo lo dice todo, repasa tam-
bién la relacion entre espacio arquitecténico y poe-
sfa. En la Edad Media, para ser libres, las mujeres
se encerraban en conventos y era alli donde po-
dian escribir. Fue muy dificil acceder a la ense-
Aanza de la escritura (y de la arquitectura). Recién
hacia fines del siglo XIX, comienzan las mujeres
comienzan a ser aceptadas, no sin reticencias, por
las instituciones. Solo 14 mujeres en 115 anos han
obtenido el Premio Nobel de Literatura.

Aun asi, siempre ha habido y siempre habra muje-
res incapaces de cerrar la boca. Por eso nos pre-
guntamos: ¢Cual poética? y ¢Cual arquitectura? Si
queremos avanzar hacia el disefio de un habitat
poético debemos abrevar en una mirada critica,
mas completa y mas justa. La que tiene sus inicios
en la sacerdotisa sumeria y en las mujeres de las
cavernas primitivas. Porque la poesia es una eterna
invitacion para volver los origenes



El poeta y su musa, Niki de Saint
Phalle, Balboa Park, San Diego, 2000
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~ CONCURSOS DESDE LA MIRADA DE LAS ARQUITECTAS

Inés Moisset
El articulo fue publicado originalmente en Cruces, Encuentros de Arquitectura

y Ciudad, 2017
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https://crucesarquitecturayciudad.wordpress.com/2017/06/01/concursos-desde-la-mirada-de-las-arquitectas/
https://crucesarquitecturayciudad.wordpress.com/2017/06/01/concursos-desde-la-mirada-de-las-arquitectas/

La historia de los concursos en la arquitectura tiene
aristas especiales si la miramos desde el punto de
vista de las arquitectas. ¢Qué ocurre cuando alguien
perteneciente a un colectivo que esta conformado por
el 51% de la poblacién mundial produce arquitectura?
¢Qué decisiones sobre el territorio puede tomar esta
persona si la tierra esta en manos del 49% restante

de la poblacion? ¢Coémo acceden las arquitectas a
los grandes encargos si el poder esta en manos de
los hombres?

Desde Un dia | una arquitecta pretendemos hacer al-
gunos aportes a la discusion. El objetivo de nuestro
colectivo es el de visibilizar la labor de las arquitectas
en las distintas facetas de la profesion. El concurso
entendido como una de las formas de acceso a los
encargos merece entonces ser mirado desde una
perspectiva de género, es decir, identificando las dife-
rencias que se producen a partir de los roles asigna-
dos histéricamente a los sexos.

En primer lugar, hay que contar que las mujeres no
tenfan acceso a la formacién en arquitectura. Lenta-
mente y hasta mediados del siglo XX las instituciones

académicas las fueron admitiendo. Por otro lado, al
no tener derechos civiles, tampoco participaban en la
administracion estatal y por lo tanto, en la obra pu-
blica. Recién a inicios del siglo pasado comienzan a
aparecer esporadicamente los primeros encargos pu-
blicos y estos se deben en su mayoria a concursos.

En la profesion, las mujeres ganamos menos dinero
que los hombres (lo que es considerado natural por
muchos). Ya en el primer concurso en el que participa
una muijer se refleja esto. Sophia Hayden Bennett
gand el concurso para el disefio del Edificio de la Mu-
jer en la Exposicion Universal de Chicago de 1893.
Era un concurso organizado para que participaran las
primeras arquitectas estadounidenses. Ella disefd el
edificio cuando tenia sélo 21 afios por el que recibié
tan solo 1.000 ddlares, cuando hombres ganaban en-
tre 3y 10 veces mas por edificios similares. Otras ar-
quitectas se negaron a participar en la competencia
por esta razén.

Sophia Hayden Bennett, Edificio de la Muijer, Exposicién Univer-

sal de Chicago de 1893




Elisabeth Scott fue la arquitecta inglesa quien gané
en 1927 el concurso internacional para la construc-
cion del nuevo Teatro Royal Shakespeare en Strat-
ford-upon-Avon (fig. 1). Fue la Unica mujer en una
competencia de mas de 70 arquitectos, y de esta
manera se convirtié, a sus 29 afos, en la primera
muijer en proyectar un edificio publico en Inglaterra.

En 1911 Marion Mahony Giriffin que trabajé como
proyectista en el estudio de Frank Lloyd Wright
gano, junto a su socio y marido Walter Burley Grif-
fin, el concurso para la nueva capital de Australia,
Canberra, siendo asf la primera mujer en disefar
una ciudad (fig. 2). Su nombre desaparecio de la
historia del urbanismo y hace pocos anos, cuando
se cumplié el centenario del concurso se ha recu-
perado la memoria de su autoria.

En la sociedad patriarcal, la mayoria de los jurados
y los comitentes son masculinos € imponen sus re-
glas. Attilia Vaglieri, fue una arquitecta italiana, que
a pesar de que en 1929 gand el concurso interna-
cional para la realizacién del Museo Greco-Ro-
mano en la ciudad egipcia de Alejandria, no pudo
recibir su premio por el hecho de ser mujer, en
cumplimiento de las leyes musulmanas.

Muchas arquitectas se dieron a conocer a través
de los concursos como Zaha Hadid (fig. 3) u Odile
Decq (fig. 4). Después de la separacion de Mira-
lles, el inicio del estudio propio de Carme Pinds fue
complicado. Tuvo que forjar su carrera sola y casi
no tenia trabajo. En 1996, gand el concurso para
hacer el Paseo Maritimo de Torrevieja, y asi co-
menz6 a despegar (fig.5). El concurso le permitié
demostrar (porque las mujeres tenemos que de-
mostrar) que ella también era una proyectista.

Para la mayoria es dificil concebir que la arquitec-
tura esté hecha por mujeres. El comun de la gente
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https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/17/elisabeth-scott-1898-1972/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/25/marion-mahony-1871-1961/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/12/26/attilia-vaglieri-1891-1969/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/21/zaha-hadid-1950/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/22/odile-decq-1955/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/22/odile-decq-1955/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/08/carme-pinos-i-desplat-1954/

presupone que cuando hay una pareja, el varon es
el genioy ella es la musa. (De hecho, no existen en
el diccionario las palabras “genia” ni “muso”).
Existe ademas el prejuicio de ella es la colabora-
dora o la discipula.

Excelentes obras de nuestro pais fueron realizadas
en concursos donde arquitectas argentinas pudie-
ron demostrar su talento, como Mabel Lula La-
paco, de la Escuela Manuel Belgrano de Cérdoba
(fig. 6), 0 Alicia Cazzaniga (fig 7), coautora de la Bi-
blioteca Nacional en Buenos Aires, pero aln asi,
cuando se mencionan estas obras se las asigna en
solitario a un arquitecto varon.

En estas condiciones el anonimato del concurso
facilita el acceso. Estd comprobado que un mismo
proyecto o un mismo portfolio cuando son firma-
dos por un hombre o una mujer reciben evaluacio-
nes diferentes (la del hombre superior, obvia-
mente).

Cuando los organizadores del concurso del Museo
de Orsay en Paris llamaron a ltalia para informar
del premio y Gae Aulenti atendio el teléfono, le pi-
dieron que los comunicara con su jefe, el arqui-
tecto. Imaginense la sorpresa... (fig. 8).

El concurso anénimo, abre el juego, democratiza
relaciones de poder, entre ellas las del patriarcado.
Es por eso resistido por quienes detentan estas re-
laciones y son privilegiados. El concurso repre-
senta un resquicio por donde las arquitectas se
han ido colando, ingresando al cerrado mundo de
la arquitectura. Para lograr avanzar, las institucio-
nes son las que deben actuar integrando en luga-
res de direccién, de gestién, de representacion, a
las mujeres, que son mas del 50% de la matricula
de las universidades. Invitamos a todos y todas a
promover una profesidon mas justa.
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https://blogfundacion.arquia.es/2019/03/las-arquitectas-el-pritzker-y-otros-premios/

En marzo préximo la Fundacion Hyatt entregara nue-
vamente el premio Pritzker, el més difundido de la ar-
quitectura. Solo tres mujeres han accedido a él en 41
ediciones?. La iraqui Zaha Hadid fue la primera en ob-
tenerlo en 2004 y la Unica en recibirlo en solitario. En
2010 la japonesa Kazuyo Sejima fue la segunda ga-
lardonada. En esa ocasion solicitd que el premio le
fuera entregado junto a su socio Ryae Nishizawa. Fi-
nalmente, el equipo catalan RCR, integrado por
Carme Pigem, Rafael Aranda y Ramén Vilalta, fue re-
conocido en 2017. Carme es la Unica de las tres ga-
nadoras que es madre.

En al menos tres ocasiones anteriores el Pritzker se
entregd en solitario al socio varon. El caso mas cono-
cido es el de Denise Scott-Brown, socia de Robert
Venturi (Pritzker 1991) con quien desde hacia mas de
26 anos firmaban conjuntamente las obras. Ella, ade-
mas tuvo la valentia de enfrentar al sistema, protes-
tando sostenidamente por su exclusién. En primer lu-
gar, no fue a la entrega del premio. Posteriormente,
escribié textos denunciando la situacién como Se-
xismo y el Star Systern en arquitectura (1989). La resis-
tencia a admitir el error por parte de la organizacion
del premio pone en evidencia la resistencia de las es-
tructuras patriarcales presentes. Un grupo de estu-
diantes de la Universidad de Harvard inicié una peti-
cion en Change.org para que se concediera el pre-
mio de manera retroactiva en 2013. Consiguieron
mas de 20.000 firmas, entre las que se contaban las
de arquitectas y arquitectos de enorme prestigio y lo-
graron que periddicos como The New York Times
(POGREBIN 2013) se hicieran eco y el problema de la
exclusién ganara visibilidad. Scott-Brown fue pre-

2 Con posterioridad a la redaccion de este articulo fueron reco-
nocidas Ivonne Farrell y Shelley McNamara con el Pritzker 2020
y Anne Lacaton (junto a Jean-Philippe Vassal) con el Pritzker
2021.

PRIMER EQUIPO MIXTO EN RECIBIR EL PREMIO

PRITZKER 2017
RAFAEL ARANDA, CARME PIGEM, RAMON VILALTA - -

3.



https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/21/zaha-hadid-1950/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/02/kazuyo-sejima-1956/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/15/carme-pigem-1962/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/24/denise-scott-brown-1931/
https://www.change.org/p/the-pritzker-architecture-prize-committee-recognize-denise-scott-brown-for-her-work-in-robert-venturi-s-1991-prize
https://www.change.org/p/the-pritzker-architecture-prize-committee-recognize-denise-scott-brown-for-her-work-in-robert-venturi-s-1991-prize

miada posteriormente por otras importantes institu-
ciones, pero aun no recibe su premio Pritzker. La
fundacion tampoco ha querido reconsiderar el otor-
gamiento del premio 2014 a Richard Meier, impli-
cado en casos de acoso y agresion sexual, prefi-
riendo no hacer comentarios “sobre la vida privada
de nuestros galardonados”™.

En 1986 se entregd el Pritzker a Gottfried Bohm y
no a su socia y esposa Elisabeth Haggenmduller.
Entre 1950 a 1959, Elisabeth pasé la mayor parte
de tiempo gestando y criando a los cuatro hijos de
la pareja, aunque siempre estuvo ligada a la vida
profesional. A partir de 1959 retomé su trabajo, co-
menzo6 a desarrollar sus propios proyectos y el es-
tudio paso a llamarse Estudio Béhm. Es decir que
al momento de recibir el premio llevaban unos 30
anos produciendo en conjunto.

El premio fue concedido a Wang Shu en 2012 y no
a Lu Wenyu, su socia en Amateur Architecture Stu-
dio durante 25 anos. Si bien ella convino en que
ellos se habfan convertido en uno, y que él reclamé
el reconocimiento para ambos, ella prefirié no reci-
birlo aclarando en una entrevista que la arquitec-
tura que hacen “es la que siempre ha querido ha-
cer él”. Ademas, manifestd las dificultades de con-
ciliar profesion y maternidad: “quiero una vida'y
prefiero pasarla con mi hijo.” dijo.

Escasas mujeres han formado parte de los jurados
de los Pritzker y en su mayoria pertenecientes al
campo de la critica arquitecténica. En la actuali-
dad, de los siete jurados, dos son mujeres: Kazuyo
Sejima y Benedetta Tagliabue. ¢Algun dia seran el
50%"7?

3 El capitulo de Nueva York del AlA rescindio el Premio de Di-
seno otorgado a Meier en 2018.
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https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/29/elisabeth-bohm-1921-2012/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2018/01/10/lu-wenyu/
https://elpais.com/cultura/2013/09/30/actualidad/1380569553_963993.html
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/18/benedetta-tagliabue-1963/

La dinamica del Pritzker se replica en la mayoria de
los otros premios arquitecténicos como el
Praemium Imperiale, la AIA Gold Medal y los pre-
mios que en cada pals reconocen a sus mejores
creadores.

En 2013, la Academia de Arte de Sajonia, anuncié a
Matthias Sauerbruch como ganador del Premio
Gottfried Semper. Ante la protesta del arquitecto por la
omision de su socia Louisa Hutton, la institucion revisé
su reglamento que indicaba que el galardén debia ser
otorgado a una persona y reconocio a la pareja.

Hacia fines del afo pasado se hacia viral la peti-
cién del reconocimiento de Doriana Mandrelli, so-
cia de Massimiliano Fuksas, a quien el Istituto Na-
zionale di Architettura le otorgé en salitario el Pre-
mio alla Carriera Architettura.

Actualmente el colectivo Part W impulsa una inicia-
tiva de crear una alternativa exclusivamente feme-
nina a la lista predominantemente masculina de
ganadores de la Royal Gold Medal del RIBA.

" PRITZKER 2020 -
IVONNE FARRELLY SHELLEY NNAWAR
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PRITZKER 2021 |
JEAN-PHILIPPE VASSAL Y ANNE LACATON

Desde que se otorgd por primera vez en 1848, ha
habido 165 ganadores masculinos, pero solo una
muijer y tres equipos mixtos.

Los promotores de los premios se defienden di-
ciendo que los premios se entregan de acuerdo a
los méritos. ¢Es que se puede diferenciar en equi-
pos de trabajo de quién es el mérito y de quién no?
éSugieren que las mujeres no han hecho aportes
relevantes en el campo de la arquitectura? El des-
precio por la mitad de la inteligencia del planeta se
hace patente en estas elecciones. El sistema de
premios forma parte de una estructura patriarcal
que se revela en la falta de referentes femeninos en
la etapa de formacioén de las arquitectas, en la difi-
cultad de encontrar trabajo en los estudios, en el
no reconocimiento de labores reproductivas (y la
falta de compromiso de los varones en estas ta-
reas) y en la ausencia de voces representativas de
las mujeres como autoridades de instituciones,
conferencistas y jurados. Es hora de deconstruir
todo el sistema, repensando desde qué es un mé-
rito hasta qué es la arquitectura.
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EL CLUB DE TOBBY

Inés Moisset
El articulo fue publicado originalmente en Cruces, Encuentros de Arquitectura
y Ciudad, 2017
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Cuando iniciamos esta serie de encuentros parti-
mos de algunas preguntas incémodas que fueron
guiando la eleccién de temas e invitados. Ahora,
en el cierre del ciclo intentaremos responder estas
cuestiones desde el punto de vista del colectivo Un
dia | Una arquitecta:

¢Qué esta pasando en la arquitectura argentina?
¢Los arquitectos estan conformes con sus siste-
mas de representacion? ¢{Son los arquitectos refe-
rentes consultados en las cuestiones fundamenta-
les que hacen a la profesion y a la sociedad a la
que pertenecen? {Es necesario debatir los flujos
de poder que estructuran desde hace décadas a la
arquitectura en nuestro pals? éLas condiciones,
oportunidades laborales y visibilizacion son las
mismas para las mujeres que para los hombres en
nuestro pais?

Segun datos de FADEA las arquitectas forman el
41% de la matricula. Desde 1987 las universidades
superaron el 50% de alumnas en la carrera. Mas de
30 anos después esto no se ve reflejado en los es-
pacios de representacion: direccion de institucio-
nes, premios, publicaciones e invitaciones a dictar
conferencias. En la mayoria de los encuentros reali-
zados en Argentina y auspiciados por instituciones
publicas (Colegios y Universidades Nacionales) la
representacion se mantuvo entre el 0% (All Male
Panel) y el 15%. Después de 9 ediciones, la Socie-
dad Central de Arquitectos, otorgd el premio a la
Trayectoria 2016 a Flora Manteola, siendo la pri-
mera mujer que obtiene este reconocimiento (11%)
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Quienes toman estas decisiones, dicen que no es
gue no quieran invitar mujeres, sino es que a ellas
no les interesa participar. Esto es inadmisible dada
la cantidad de arquitectas que hay en el pais, repe-
timos un 41%.

A veces suponen de manera inconsciente que no
hay arquitectas haciendo cosas relevantes. Dan
por hecho que en un equipo mixto ellos son genios
y ellas, musas. Estas asignaciones de roles tam-
bién impactan haciendo asumir a las propias profe-
sionales una posicion de inferioridad.

La ausencia de concursos también es algo que im-
pide el acceso al trabajo profesional de manera

4 En 2021 se aprobd en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires, una declaracion
sobre datos y acciones para revertir desigualdades de género 'y
una resolucion sobre evaluaciones y paridad de género en la in-
tegracion de los tribunales. Ese mismo afo se llevd a cabo la
primera encuesta Arquitectas Argentinas. Situacion profesional e
igualdad de género en la arquitectura, donde participaron gran

igualitaria. El anonimato favorece la incorporacion,
no solo de mujeres, sino también de profesionales
jovenes y periféricos a las oportunidades labora-
les. El concurso rompe el lobby de la profesién y
este es, por supuesto, un club de Tobby, un circulo
cerrado de varones. Y para desarmar este sistema
de privilegios, es necesario ver mas alla del circulo
y salir de él.

Las instituciones son responsables, en tanto fijan
reglas para que toda la matricula pueda estar re-
presentada. Asi mismo podemos, de abajo hacia
arriba, reclamar a quienes conducen que reorien-
ten las politicas en pos de una profesion mas inclu-
siva.*

cantidad de colegios profesionales, instituciones educativas y
colectivas de arquitectas.

En 2022 tanto la Sociedad Central de Arquitectos, como el Con-
sejo Profesional de Arquitectura y Urbanismo modificaron sus
reglamentos para que en las siguientes elecciones las listas fue-
ran equitativas. En estos momentos ambas instituciones son di-
rigidas por mujeres.
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INNOVAR EN LA VIVIENDA COLECTIVA:-..
e UNA HISTORIA DE ARQUITECTAS

Inés Moisset
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Colectiva Sostenible, Guadalajara-México, 2018



¢Por qué las mujeres parecen particularmente incapa-
ces de observar y honrar su propia historia? (Qué ver-

glienza secreta nos hacen tan obtusas? (MILLET 1988)

Las mujeres han participado de la construccion del
espacio doméstico desde los origenes de la huma-
nidad. Recientes descubrimientos develan que las
pinturas en las cuevas prehistéricas fueron realiza-
das por ellas y no por el “hombre de las cavernas”.
Asf también en otras sociedades como la Hopi, son
las mujeres las que se encargan de edificar las ca-
sas. El ambito del disefio de lo doméstico fue un
espacio fructifero para las arquitectas del siglo XIX
ya que “el” arquitecto se pensaba como construc-
tor de grandes monumentos e instituciones. Es du-
rante el movimiento moderno que la vivienda pasa
a ser centro de atencion de la profesion y es colo-
nizada por los varones.

La separacion entre lo publico y lo privado es teori-
zada desde los inicios del pensamiento arquitecto-
nico. Asi nos llega una frase de Fidias, constructor
de la Acropolis: “Las mujeres han de guardar siem-
pre la casay el silencio”. Las mujeres tenian ve-
dado el ingreso al agora. Es el pensamiento de
Aristoteles, la mujer, es un ser incompleto, un
“hombre mutilado”. Solo los hombres piensan y
por tanto son ciudadanos, pueden decidir sobre la
polis (la ciudad), tienen derechos politicos. Aun asf,
en ese contexto encontramos mujeres como Aspa-
sia de Mileto, la comparera de Pericles que abogd
por la educacion de las mujeres como dignas pa-
res de los ciudadanos griegos. Fue calificada de
prostituta.

En el siglo XV Christine de Pisan (1364 - hacia
1430), desde su libro La ciudad de las Damas, pre-
gunta qué ocurriria si las mujeres pudieran tener
acceso a la educacion y a los derechos politicos y
se imagina una ciudad construida por mujeres. El
texto coincide con la construccion del Castillo de
Chenonceau por Katherine Briconnet. Y no es la
Unica que construye, varias privilegiadas nobles
europeas edifican sus mansiones.

El derecho al voto y el derecho a formarse como
arquitecta tomaron cuatro siglos mas. Es a partir
del logro simultéaneo de estos derechos que co-
mienzan a participar activamente. En 1887 es ele-
gida por primera vez en el mundo una mujer en un
cargo de alcaldesa (Susanna Salter en Argonia) y
en 1893 las mujeres votaron por primera vez (en
Nueva Zelanda). Si bien la ensenanza de la arqui-
tectura ya se habfa institucionalizado en Estados
Unidos en 1857, las mujeres no podian estudiar. La
existencia de titulos facilité el desarrollo de la profe-
sién ya que para ellas era impensable autocalifi-
carse como "arquitectas" ya que se consideraba
que esta era una profesion masculina. Mary Louisa
Page (1849-1921) fue la primera mujer en obtener
un titulo en arquitectura. En 1878 se gradud de la
Universidad de lllinois.

No es una casualidad que estos procesos (de poli-
tica y educacion) hayan sido paralelos. Estos dos
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ambitos son espacios de lucha fundamental. Alli
los indicadores demuestran que estamos lejos aln
de lograr el suefo de igualdad. Somos el 50 % de
la poblacién del mundo, pero el 70% de los pobres
y analfabetos son mujeres. Los puestos parlamen-
tarios estan en un 17% en manos de mujeres. En
un total de casi 200 paises, no hay mas que 20
presidentas hoy en el mundo. En la actualidad, los
paises con mayor proporcion de alcaldesas son
Mauricio (40%), Nueva Zelanda (26%), Serbia
(26%) y Letonia (25%). ¢Coémo podemos promulgar
leyes que contemplen nuestros puntos de vista en
cuanto al espacio publico y la vivienda social? Y
por Ultimo, y el punto mas critico, el 1% de la pro-
piedad de la tierra esta en manos de mujeres...
¢&Cobmo se pueden tomar decisiones sobre algo
que no nos pertenece?

El relato histérico también nos aparta de la “cons-
truccion del mundo”, ya que replica los estereoti-
pos y fortalece su reproduccion. Si nos pregunta-
mos quien construye las ciudades y buscamos en
los libros de textos encontraremos citadas solo fi-
guras masculinas. El tema es que esta creencia de
que no hay mujeres que puedan aportar ideas para
discutir temas urbanos no es una cosa del pasado.

En eventos actuales y fuertemente mediéticos
como en el panel de presentacion de la Bienal de
Venecia 2016 no hubo ni una sola expositora.

Si analizamos el tipo ideal de arquitecto que se de-
canta de los nombres citados en estas publicacio-
nes el perfil responde a una persona blanca de
sexo masculino nacida en paises de Occidente so-
bre todo en Europa y en Estados Unidos.

Desde el proyecto Un dia | una arquitecta nos de-
dicamos a estudiar a aquellas que han hecho apor-
tes a la profesién. Comenzamos en el 8 de marzo

de 2015 publicando una biografia de una arqui-
tecta por dia y hemos tenido enormes repercusio-
nes en las redes. Esta labor nos ha brindado una
enorme base de datos que nos permite una pers-
pectiva critica sobre la historia de la arquitectura.
A pesar de la exclusién, algunas mujeres con mu-
cho esfuerzo (y con un capital social importante)
lograron realizar propuestas de vivienda colectiva.
Y esas propuestas tienen algunas particularidades
que iremos sefalando. Dentro de las biografias
que desarrollamos en nuestro sitio he elegido al-
gunas que nos muestran, cémo, a pesar de las di-
ficultades, ellas fueron sumando ideas innovado-
ras para construir ciudades. Dejo de lado a pen-
sadoras que también hicieron contribuciones fun-
damentales desde otras areas como Jane Ja-
cobs.

Comenzaremos nuestro viaje con la inglesa Mary
Townley (1753-1839), que se establece en Rams-
gate, una ciudad portuaria al este de Kent que era
el lugar de vacaciones de la nobleza. Alli realiza,
con su marido como inversor, varios conjuntos de
viviendas, entre los que destacamos la actual
Spencer Square que se organiza alrededor de un
espacio comun central. Los habitantes actuales
destacan la calidad de vida del lugar.

A partir de fines del siglo XIX'y debido a los efec-
tos de la revolucion industrial la vivienda colectiva
se populariza. Hacia mediados del sigloy a
inicios del XX, con el acceso a los titulos universi-
tarios, las mujeres construyen edificios de vivien-
das. Tal es el caso de Emilie Winkelmann, Marga-
ret Staal-Kropholler, Virginia Andreescu Haret y Li-
lla Hansen, entre otras. A partir del acceso a los ti-
tulos universitarios (lo cual fue progresivo, porque
al principio tenian que solicitar permisos especia-
les), muchas comienzan a trabajar en oficinas pu-
blicas.
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1. Mary Townley, Spencer Square, Ramsgate

2. Emilie Winkelmann, Victoria Studienhaus, Berlin

3. Lilla Georgine Hansen, edificio Heftyeterrassen, Oslo

4. Virginia Andreescu Haret, Bloque de pisos, en calle Fru-
moasa, Bucarest

5. Margaret Kropholler-Staal, Edificio en Orteliusstraat, Am-
sterdam




La escala urbana representa un salto. Marion
Mahony Griffin (1871-1961) junto a Walter Bur-
ley Griffin ganaron, en 1911, el concurso para
la nueva capital de Australia, Canberra. Este es
uno de los primeros proyectos urbanos y de
espacios publicos realizados por una arqui-
tecta. La ciudad rodea un lago desde donde
salen calles concéntricas. Las areas estan se-
paradas por espacios verdes con vegetacion
autdctona. Los actuales habitantes sefialan
que es una ciudad aburrida pero ideal para
criar ninos. Tiene un bajo indice de criminali-
dad y la mayoria son delitos contra la propie-
dad, como robos de coches. Los homicidios,
asaltos y agresiones sexuales estan por de-
bajo de la media nacional. No es una casuali-
dad que una mujer participara en su disefio.

Otra pionera del urbanismo fue Alice Cons-
tance Austin (1862-1930). Su proyecto de la
utopia de Llano del Rio 1914 combina coope-
rativismo, feminismo y socialismo. Ella imaginé
una ciudad circular completa con escuelas,
edificios administrativos, iglesias y hasta res-
taurantes. El disefio revolucionario de las vi-
viendas apunt¢ a ahorrar y facilitar la tarea do-
meéstica de las mujeres ya que estaba conven-
cida que, si las actividades domésticas y fami-
liares de las mujeres se reducian, organizaban
y facilitaban, éstas tendrian la posibilidad de
entrar plenamente en la esfera publica.

Entre las dos guerras hay un fuerte replanteo
de lo doméstico, que implica revisar ademéas
temas como los de la vivienda social. Truus
Schroder (1889-1995), feminista, experimenta
junto a Gerrit Rietveld en su propia vivienda,
una de las primeras obras modernas, y traduce
posteriormente sus hallazgos en pequefnos
conjuntos que ella financia.
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6. Marion Mahony Giriffin y Walter Burley Griffin, Canberra
7. Alice Constance Austin, Llano del Rio

8. Truus Schroder y Gerrit Rietveld, Viviendas en la calle
Erasmus, Utrecht




Margarete Lihotzky (1897-2000) desarroll6 equi-
pamientos domésticos que fueron fundamenta-
les para redefinir los programas de vivienda po-
pular. La cocina de Frankfurt, que mejoraba el
espacio de trabajo tradicionalmente asignado a
las mujeres, permitié la construccion de barrios
con alquileres mas bajos. Las arquitectas com-
prenden la necesidad de mirar las escalas de
vivienda y espacio publico simultaneamente

Catherine Bauer (1905-1964) fue defensora im-
placable de la mejora de la vida urbana a través
de mejores viviendas, funcionales, de bajo
costo y la igualdad de acceso a la misma. Des-
pués de la gran depresioén realizd una reflexion
sobre los estandares de vivienda, estudiando
las politicas sociales europeas. Tanto la mues-
tra en la que participé en el MoMA, como en
sus textos, demuestran un trabajo exhaustivo
utilizando técnicas como las estadisticas, el
andlisis arquitecténico y socioldgico, la obser-
vacion y los fundamentos de la planificacion, la
historia de la evolucion de la vivienda. Estas ac-
ciones condujeron a la aprobacién de la Ley de
Vivienda de 1937.

Muchas otras mujeres promovieron activamente
las politicas de la vivienda en esos momentos.
Entre ellas destacamos a Elizabeth Coit (1892-
1987) en Estados Unidos y a Elizabeth Denby
(1894-1965) en Inglaterra.

La posguerra europea y los espacios que ha-
bfan quedado destruidos por el conflicto ar-
mado dan lugar para pensar en nuevos progra-
mas y para poner el énfasis en usuarios del es-
pacio publico que no habfan sido considerados
hasta entonces como nifias y nifos.
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9. Margarete Schutte-Lihotzky.cocina de Frankfurt y Sied-
lung Rémerstadt

10. Elizabeth Coit, Housing from the Tenant’s Viewpoint, Ar-
chitectural Record, 1942

11. Catherine Bauer, libro Modern Housing

12. Elizabeth Denby y Maxwell Fry. Viviendas Colectivas
Kensal House, Londres.

'MODERN

HOUSING

BY CATHERINE BAUER

) WITH 200 ILLUSTRATIC 11

HOUSING FROM THE TENANT'S VIEWPOINT (continued)
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Marjory Allen of Hurtwood (1897-1976) se dedicé a
defender los derechos de los nifios en las ciudades,
abogando por la educacion pre-escolar y su estado
de bienestar. Durante la Segunda Guerra Mundial
Lady Allen se involucrd con los nifios desplazados y
huérfanos. Ante esta situacion a la que se sumaban
los estragos de la guerra en las ciudades comenzé a
construir parques “basura”, un lugar donde los nifos
y nifias podian crear y construir lo que su imaginacion
les permitiera. También se preocupd especialmente
por los ninos con discapacidades.

Jakoba Mulder (1900-1988), una de las primeras ar-
quitectas holandesas, tuvo una larga trayectoria en el
campo del urbanismo. Fue parte de la administracion
municipal de Amsterdam por mas de 40 anos. El
aporte mas significativo de Mulder fue la ley que pro-
mulgd en 1947 donde terrenos vacios podian ser
identificados por los ciudadanos quienes solicitaban
al municipio la construccién de espacios ludicos,
configurando un modelo de participacion bottom-up.
Los conocemos porque Aldo van Eyck, que trabajaba
en el Departamento se ofrecié de voluntario para su
diseno.

Dentro del urbanismo de la posguerra europea tam-
bién mencionamos a Sylvia Crowe y sus notables tra-
bajos en el disefio del paisaje de las New Towns In-
glesas: Harlow y Basildon. Antes de estos proyectos
no habia juegos de nifios en las plazas lo cual es
considerado hoy como “normal”.

En América Latina se destacan la colombiana Emesé
ljasz de Murcia (1936), autora de grandes conjuntos
habitacionales, las argentinas Olga Wainstein (1939) y
Angela Bielus (1940) miembros de Staff y la ingeniera
sufragista brasilefia Carmen Portinho (1903-2001), di-
rectora del Departamento de Habitacdo Popular de
Rio de Janeiro, desde donde propuso la construccion
de conjuntos residenciales como el ‘Pedregulho’.
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13. Marjory Allen of Hurtwood, Adventure playground, Crawley.

14. Jakoba Mulder — Aldo Van Eyck, Parque Mendes da Costahof — Geuzenveld, Amsterdam

15. Sylvia Crowe, Proyecto paisajistico Harlow

16- Olga Wainstein, Angela Bielus y Jorge Goldenberg, Conjunto Habitacional Florencio Varela,

17. Carmen Portinho y Affonso Reidy. Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes, Rio de Janeiro

18. Emes¢ lijasz de Murcia, Rogelio Salmona, Hernén Vieco, Pedro Mejia, Roberto Gémez y Eduardo Londorio, urbanizacion Timiza




Jane Drew (1911-1996) junto a su marido, fundan
una sociedad en comun: Fry, Drew & partners, es-
pecializada en la planificacion a gran escala para
los palses tropicales y desarrollan sobre todo vi-
viendas econdémicas en Inglaterra, Africa Occiden-
tal e Irédn. Impresionado por su trabajo en Africa
Occidental, el primer ministro indio Pandit Nehru
los invitd para disefiar Chandigarh, la nueva capital
del Punjab. Drew y Fry estaban inseguros de su ca-
pacidad para llevar a cabo un encargo de tal en-
vergadura, por lo que convocaron a Le Corbusier,
creando una estrecha colaboracion entre los tres.
Drew experimenté con nuevas estrategias de vi-
vienda social, y con el tiempo logré extender el di-
seno de viviendas modernas en toda la India.

Hacia finales del siglo XX se profundizan las pro-
puestas sobre el derecho de las mujeres a la ciu-
dad. Eva Kail (1959) ha sido decisiva en la imple-
mentacion de la perspectiva de género en la ciu-
dad de Viena como parte del Grupo de Planifica-
cién Urbana de la ciudad.

Otras arquitectas proponen nuevos enfoques. Tal
el caso de Kazuyo Sejima (1956) que en el con-
junto de viviendas en Giju asume formas de co-ha-
bitacion que no se restringen a los tipos familiares
estandar, sino que considera a diferentes grupos
de personas.

La transformacién que realizan Lacaton (1955) &
Vassal de la torre Bois-le-Prétre en Paris se pro-
pone como una alternativa a la politica de demoli-
cién-reconstruccion iniciada por el Estado francés
en 2003. Con su proyecto demuestran que una
operacion de rehabilitaciéon ejecutada en un empla-
zamiento con habitantes es menos costosa, mas
rapida y de mayor calidad que una construccion a
nuevo.
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En lugar de ignorar, marginar, borrar, hacer
invisible, olvidar o incluso deliberada y
abiertamente discriminar el quehacer de las
mujeres en el mundo, se busca indagar en
donde estan y qué hacen o no hacen, y por
qué (BLAZQUEZ GRAF 2012)

Reconocer las innovaciones que hicieron las muje-
res para la construccion de la ciudad implica reco-
nocer una tradiciéon de pensamiento y de aportes
que se hicieron desde nuestro punto de vista. Es-
tas innovaciones se dan por la conjuncion de los
esfuerzos personales de las protagonistas y de un
contexto que va brindando oportunidades, que va
dejando brechas por donde colarse.

Para poder participar activamente de los procesos
de transformaciones urbanas, donde hemos sido, y
SOmMos aun excluidas, necesitamos plataformas
tedricas que promuevan el reconocimiento de
nuestra tradicion de constructoras de ciudades.
Necesitamos también incrementar la presencia en
politica, promover que la diversidad esté represen-
tada para que exista una democracia real. Significa
estar en las calles y en el Estado. En todos estos
espacios de poder se definen temas centrales a la
planificacion urbana vy territorial: cémo se destina el
gasto publico, cémo se facilita el acceso a los ser-
vicios publicos, las condiciones de seguridad en la
ciudad, la movilidad, la relaciéon con el ambiente, el
acceso al agua potable y el derecho a la vivienda.
Procesos politicos y posibilidades de innovar (y de
ruptura) de las arquitectas no son fenémenos aisla-
dos, sino que se retroalimentan. Una mirada critica
de la historia de la arquitectura contribuye a la de-
construccién de estereotipos y a fundamentar
nuestros reclamos de igualdad.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/06/jane-drew-1911-1996/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/31/eva-kail-1959/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/02/kazuyo-sejima-1956/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/18/anne-lacaton-1955/
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19. Jane Drew y Maxwell Fry Conjunto habitacional en Chan-
digarh

20. Eva Kail, Frauen Werk Stadt, Viena

21. Kazuyo Sejima. Edificio de Apartamentos Gifu Kitagata,
Gifu

22. Anne Lacaton — Jean-Philippe Vassal, Transformacién de
la torre Bois-le-Prétre, Paris
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Quizas ningun otro objeto de nuestro entorno coti-
diano ha tenido un significado cultural tan duradero
como la siempre presente silla, moldeando incons-
cientemente pero con fuerza las dimensiones fisi-
cas y sociales de nuestras vidas.®

Un estudio de compilaciones, antologfas y colec-
ciones de sillas del siglo XX, devela la ausencia de
disenadoras. Cabe preguntarse si hay sillas produ-
cidas por disefiadoras y si las hay por qué no apa-
recen.

El presente articulo se enfoca en la visibilizacion
del trabajo de diserio de sillas de las disefadoras
pioneras y a lo largo del siglo XX que como en
otras areas de conocimiento sus aportaciones han
sido eliminadas de la historia.

En los Ultimos afnos se han incrementado los estu-
dios que ponen en evidencia los sesgos de gé-
nero en las profesiones relacionadas al disefio.
Desde el equipo de Un Dia | Una Arquitecta tra-
bajamos desde 2015 para poner a disposicion
diariamente en las redes sociales y hacer visible
en idioma espanol, el aporte de las arquitectas en
diferentes facetas. De este modo se trata de pro-
poner una mirada critica a la escritura de la histo-
ria desde puntos de vista exclusivamente masculi-
nos.

El siguiente articulo busca identificar sesgos de
género en el armado de antologias vinculadas al
diseno de mobiliario durante el siglo XX. Su pro-
posito es diagnosticar el problema de la invisibili-
dad de las disenadoras para poder intervenir y no

5 En resena del libro de Galen Cranz (1998) The Chair: Rethin-
king Culture, Body, and Design. W. W. Norton & Company

reproducir los estereotipos vinculados a la profe-
sion.

Hemos elegido trabajar con las sillas por su carac-
ter iconico y por la disponibilidad de material refe-
rido al tema que permite hacer un andlisis porme-
norizado.

Iniciamos trabajando con indicadores cuantitativos
bésicos que ponen en evidencia la presencia de di-
sefiadoras en ambitos de representacion como pu-
blicaciones, exposiciones y catalogos de empresas
especializadas relevantes. En principio se trata de
contabilizar la cantidad de disefiadoras vs. la canti-
dad de disefiadores en estos ambitos, para poste-
riormente poder ademas clarificar como han sido
citadas las autorias, si son correctas, si mencionan
a la totalidad del equipo. Los datos obtenidos per-
miten visibilizar y medir la magnitud del fenémeno
de la desigualdad de género, y aproximarnos a sus
causas. Si la visibilidad no se mide es un problema
que no existe.

Por otro lado, realizamos un mapeo, organizado
como linea de tiempo donde se indican piezas de
mobiliario que no estan en las antologias pero que
perfectamente podrian haber estado.

Por Ultimo, hicimos una revision critica de las histo-
rias de estas sillas y de sus disefiadoras, de sus
trayectos de formacion, de los reconocimientos y
de las dificultades que encontraron para ser reco-
nocidas, (poniendo especial atencién en sus expe-
riencias contadas en primera persona) para llegar a
algunas conclusiones provisionales sobre el tema.



Publicaciones, Exposiciones y Catalogos

Los distintos medios para la divulgacion de los ob-
jetos de disefno y en particular de las sillas han sido
de fundamental importancia para su desarrollo.
Mediante la difusién de una seleccion de piezas
determinadas se genera influencia sobre el colec-
tivo profesional (artistico y empresarial) que influye
a su vez con su demanda y sus creaciones. Esto
genera una consolidacion de valores, es decir se
orienta sobre qué es lo bueno, qué es lo bello, etc.
La observacion de una sola pieza, la silla, nos per-
mite hacer un recorte y desarrollar una metodologfa
de trabajo que luego podria ser replicada. En pri-
mer lugar seleccionamos dos publicaciones, la pu-
blicaciéon de la exposicion 700 sillas clasicas del Vi-
tra Design Museum (VON VEGESACK 1997) y el
catélogo Chairs: Catalogue of the Delft Faculty of
Architecture Collection (MACEL, WOERTMAN vy
VAN WIJK 2008). La primera publicacién tiene una
clara orientaciéon comercial ya que esta destinada a
la venta de sillas en miniatura®. La segunda, su-
pone el inventario de una coleccién académica con
fines pedagogicos, ya que releva el acervo de sillas
en la Escuela de Arquitectura de Delft.”

Si revisamos con la metodologia de indicadores
cuantitativos diferenciados por sexo las publicacio-
nes dedicadas al disefio de mobiliario y de sillas en
particular encontramos que:

8 Se organiza de manera cronolégica, poniendo claramente el
acento en el “diseno de autor”.

" La coleccién esté organizada a partir de los materiales. La in-
troduccién advierte que no se encontraran los disefios clasicos
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De las 100 sillas que presenta la publicacion de Vi-
tra, s6lo dos mujeres aparecen en el indice: Char-
lotte Perriand y Ray Eames. Se menciona con voz
propia el disefno de la silla Ombre (1953-1955) de
Charlotte Perriand y de autoria compartida, cinco
disefios® de Charles y Ray Eames. Se agregan
también a la autorfa compartida entre Le Corbusier,
Pierre Jeanneret y Charlotte Perriand (en ese or-
den) las sillas B301, B302 y B306. Como veremos
mas adelante, esta autoria compartida es un ejem-
plo de apropiacion y marketing.

Hay claras omisiones de mujeres arquitectas y di-
senadoras, pero no de sus socios, como el caso
de Lilly Reich, Aino Aalto, Denise Scott-Brown o
Margaret MacDonald. Esta Ultima sélo aparece
mencionada en el texto que describe la silla Hill de
manera secundaria.

En el catélogo de Delft, aparecen Maria Tenicheva,
Ida Falkenberg y Ray Eames entre 59 autores. Aino
Marsio vuelve a ser omitida de la autoria de cinco
piezas presentadas como solamente de Alvar
Aalto. Ray Eames aparece en cinco piezas en auto-
ria compartida con Charles Eames y en una no.®
De la misma manera que en la otra publicacion, la
presencia de disefiadoras autoras de sillas es ex-
tremadamente baja.

de los libros de diseno moderno o preciosas antigiedades,
pero que “ilustra lo que realmente significa ser un disenador”.
8 Silla LCW (1945), Silla RAR (1948), Silla DKR (1951), Silla:
No.670 y No.671 (1956) y Silla: No.684 (1958)

% La Wire Chair o DKR (1951) producida por Hermann Miller.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/25/charlotte-perriand-1903-1999/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/25/charlotte-perriand-1903-1999/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/02/lilly-reich-1885-1947/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/09/aino-aalto-1894-1949/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/24/denise-scott-brown-1931/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2018/01/22/margaret-macdonald-mackintosh-1864-1933/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2017/11/08/ida-falkenberg-liefrinck-1901-2006/

100 sillas clasicas
Vitra Design Museum, 1997

90% % 1%

ge

_

Gendercheck de las publicaciones 100 sillas clasicas del Vi-

tra Museum (1997) y el catalogo académico Catalogue of

the Delft Faculty of Architecture Collection (2008). Elabora-
cién de Florencia Marciani, enero 2017.

Chairs

Catalogue of the Delft Faculty of Architecture Collection
Macel, Otakar; Woertman, Sander; Van Wijk, Charlotte
010 Publishers, 2008

95% 2% 3%

ge
/
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¢Qué sucede en los espacios de la cultura?
Desde el pasado mes de diciembre de 2016 y
hasta abril de 2017 el MoMA abrié sus puertas a
la exposicion How Should We Live? Propositions
for the Modern Interior. La exposicién se centra
en los espacios interiores de varios disefiadores
del Movimiento Moderno e hizo hincapié en pro-
yectos de mobiliario mujeres arquitectas-disena-
doras como Eileen Gray, Charlotte Perriand, Lilly
Reich o Grete Lihotzky. De similares caracteristi-
cas, pero dedicada exclusivamente a las mujeres
disefiadoras durante un siglo el MoMA presentd
en 2013y 2014 Designing Modern Women 1890-
1990.

En 2013 el Centre Pompidou expone la obra
completa de Eileen Gray, una retrospectiva iné-
dita que recogié con el mismo interés, su arqui-
tectura, mobiliario, pinturas y fotografias.'® De la
misma forma, organizada por Matilda McQuaid,
se expuso en el MoMA la contribucién de Lilly
Reich de manera exclusiva: Lilly Reich: Designer
and Architect (1996).

Aunque exponer el trabajo de estas arquitectas
constituye un avance en cuanto al reconoci-
miento que aportan, no dejan de ser muestras
anecddticas para lo que culturalmente suponen
los museos como espacios de representacion y
difusion. Como senala la artista Haizea Barcenilla
sobre la exposicion de Eileen Gray.

10 Segtin Carmen Espegel (2000, 122), a partir de 1977 (un ano
después de la muerte de Eileen Gray) resurge el interés por su
obray se evidencia en exposiciones a nivel internacional en
Viena, Londres, Edimburgo, Nueva York, Los Angeles, Nueva
Jersey, Boston o Washington. No obstante, exposiciones pre-
vias a su fallecimiento en Viena (1970), Londres (RIBA en 1972-
73y Victoria and Albert Museum en 1979) o Nueva York (MoMA,

14

“... el sistema de arte se basa en legitimaciones y por
mucho que haya muy buenos argumentos que digan
que Eileen Gray era una gran arquitecta, para la opinién
popular la confirmacion llega cuando un centro de refe-
rencia dedica sus salas a exponerla”. (BARCENILLA
2013)

Estos Ultimos afos en ocasion del cincuentenario de la
muerte de Le Corbusier se realizaron varias exposicio-
nes donde se incluyd el trabajo de Charlotte Perriand
ni de otros colaboradores y colaboradoras y consoli-
dando asi la figura del héroe. De manera soslayada
aparecen las mujeres disenadoras en exposiciones del
MoMA como Bauhaus 1919-1933: Workshops for Mo-
dernity (2010) o Counter Space: Design and the Mo-
dern Kitchen (2010-2011) donde se exhibe la transfor-
macion de la cocina del siglo XXy se pone de relieve la
cocina de Frankfurt de Grete Schutte-Lihotzky.

Las exposiciones dedicadas las mujeres artistas en
general, son abrumadoramente minoritarias en re-
lacién a las destinadas a los hombres, pero lo son
infinitamente menores aquellas reservadas a las
mujeres de las vanguardias y a las arquitectas. El
escasisimo protagonismo de las mujeres en gran-
des museos y centros dedicados al arte y la cultura
es consecuencia de un sistema (del arte y el di-
seno) construido en base a valores patriarcales
que ha excluido a las mujeres de este sistemay
por tanto de colecciones y catalogos.

1980) son el resultado de un resurgimiento por el interés de su
obra a partir de una nota de Joseph Rykwert en la revista Do-
mus en 1968.

" Le Corbusier - Charlotte Perriand. LA LUCE (Ginebra y Milan,
2015); Cuisines. 1950. Cité Radieuse, Marseille / 1930. CUBEX,
Bruxelles (Bruselas, 2015); La Luce Biennale intérieur 2016 (Bél-
gica, 2016)


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/31/eileen-gray-1878-1976/

Segun Joan Wallach Scott (1992) no es la falta de
informacion sobre las mujeres sino la idea de que
tal informacién no tenia nada que ver con la historia
lo que conduijo a la invisibilidad de las mujeres en
los relatos. En este sentido, no es que los museos
tengan menos obras de mujeres para exponer,
sino que no han accedido a ellas porque, entre
otras cosas, el disefo o las artes decorativas se
consolidaron histéricamente como artes menores.

Desde el punto de vista de los medios de produc-
cion del diseho, si analizamos en la actualidad los
catélogos de empresas de muebles como Cassina,

Cassina Knoll
Diseiadores Disefiadores
89% 3% 8% 64%

Knoll o Artek, podemos ver la perpetuidad en los
mecanismos de exclusion a pesar de algunos es-
fuerzos.

La mitica compafnia de disefio Cassina, fundada en
1927, se lanzé en los afios 50 al disefio industrial
en ltalia pasando de la artesania a la produccion
en serie. De un total de 49 sillas que recoge la co-
leccion en su catélogo actual (Catélogo on line de
Cassina s.f.), 8 son sillas disenadas por Charlotte
Perriand?y 2 de autoria compartida con Le Corbu-
sier, Pierre Jeanneret. Esta empresa produce 3 mo-
delos a los que adjudica la autorfa exclusiva a

Artek

Disefiadores

9% 21% 100% 0% 0%

e dWe JTYWQ

2 Ombra Tokyo, Tabouret Méribel y Tabouret Berger, LC9, LC8,
LC8 OUTDOOR, LC7 y LC7 outdoor.

Gender check de los catélogos de las empresas Cassina,
Knoll y Artek. Elaboracién de Florencia Marciani, enero 2017.




Charles Rennie Mackintosh, incluyendo la silla
Hill gue igual que en las publicaciones excluye el
trabajo de Margaret MacDonald.

De la misma forma, los indicadores cuantitativos
de disefadores y disefiadoras en los catalogos
de Knoll y Artek (Propiedad de Vitra en la actuali-
dad) muestran una presencia minoritaria de sillas
disenadas por mujeres. Es notable que en la to-
talidad de la lista de sillas y sillones Artek, no
aparece una sola mujer (Catalogo on line de
Artek s.f.). El catalogo de Knoll' sin embargo, es,
de los tres analizados, el que presenta mayor
presencia femenina en los disefios que produce.
Cabe la interrogante si esto se debe a la presen-
cia durante mucho tiempo de Florence Knoll al
frente de la empresa la que también incorpora di-
sefiadoras y equipos jovenes (Catalogo on line
de Knoll s.f.).

La publicidad forma parte de las practicas de las
empresas para promover sus disenos. Por eso
es imprescindible entender las complejas inter-
acciones entre los medios de produccién y co-
municacién y como convergen ademas con los
espacios académicos y de representacion (expo-
siciones y premios). Durante el siglo XX los me-
dios impulsaron practicas sociales para instalar

'3 En este caso se transmiten varios mensajes en simultaneo: el
plastico como material utilizado especificamente para tapiceria,
deriva en mensajes, tales como la variedad de modelos, colores
y estampados, la utilidad, la durabilidad y el mantenimiento, son
todos atributos que se asocian en el texto a la forma de vida
contemporanea. El confort y la facilidad en las tareas domésti-
cas se lo dedican especialmente a la mujer y a su rol que nada
tiene de simbdlico o implicito en este aviso; «Creado por el va-
ron para hacérselo a las mujeres mucho mas liviano», revista
House & Garden, agosto, 1949.

la modernidad en la vida cotidiana. La divulga-
cion de lo cotidiano hace referencia a dos varia-
bles; el rol del sujeto como ser social y el esce-
nario donde se desarrolla como lugar de accion.

La difusién y publicidad de la silla como objeto
funcional y de disefo es capaz de reflejar cada
tiempo histérico: cambios sociales, tecnolégicos
y estéticos. Los nuevos materiales (el pléstico,
tubos de acero, etc.) y los procesos de produc-
cion en serie fueron factores trascendentales en
el desarrollo comercial de estos productos. Pero,
asf como promovian lo nuevo desde el punto de
vista tecnoldgico, los avisos y catalogos reprodu-
clan y sostenfan estereotipos sexistas. Las em-
presas no citaban a las disefadoras como auto-
ras.

Por otro lado, las imagenes que presentan a las
mujeres en relacion a las sillas, ni es neutra, ni
es inocente y fomenta estereotipos y roles de gé-
nero, asi como modelos de comportamiento se-
xista. Asi, encontramos mensajes con un dis-
curso dominante, que margina a las mujeres al
espacio doméstico' (al matrimonio, al cuidado
de la casa, el marido y los hijos) o en el otro ex-
tremo donde la publicidad del producto est4 vin-
culado a los desnudos femeninos.™

4 Es el caso de la secuencia fotogréafica con la silla de Verner
Panton titulada "Como desnudarse delante de su marido" (How
to undress in front of your husband) realizada en 1970 y publi-
cada en la revista britanica Nova en 1971. Fuente: Vitra.
https://www.vitra.com/en-us/magazine/details/sitting-sexy. O la
silla Ant Chair (Modelo 3107), de Arne Jacobsen fotografiada
con la modelo Christine Keeler en 1963 por Lewis Morely.
Fuente: Victoria and Albert Museum.



https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/19/florence-knoll-bassett-1917/
https://www.vitra.com/en-us/magazine/details/sitting-sexy

“Design by Charles Eames”. Publicidad de Lounge Chair &
Ottoman de la empresa Herman Miller omitiendo la autoria
de Ray Eames. Campana soft Seating, 1959. Fuente:
http://www.hermanmiller.com/products/seating/lounge-
seating/eames-lounge-chair-and-ottoman.html

OFT SEATING



Articulo “Creado por el varén para hacérselo a las mujeres

mucho mas liviano”, revista House & Garden, agosto, 1949
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Plastics.

a bonus in leisure
made by man
to make

woman'’s lot lighter

We live in a new era. Within a generation, we have seen the
phenomenal rise of man-made materials—a rise so rapid
that today's children are bewildered if you tell them there
weren't always plastics. We accept these laboratory prod-
ucts as staples of contemporary living, asking not what
they are, but what they can do for us. To understand them,
remember that, wonderful though they are, no single
plastic can do everything, any more than a natural material
can. Once you grasp this, you will get full value for each
dollar you spend on plastics. The record is remarkable. In
general they save labor and give you a bonus in leisure
because they demand little upkeep. They are easy to clean,

difficult to damage and grow better looking every day.

HOUSE & CARDEN, AUGUST, 199
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Plastic upholstery
fabrics are
durable, decorative

Opposite: Regardless of its texture, color and
handling, all plastic upholsiery may be consid-
ered weatherproof. stain-proof and flame-resistant.
1. purax, a smooth-textured
covering for indoor-outdoor fur-
niture. 2, PLASTICIZED PANDA-
NUs cLomm  with g
rough texture covers
the liding cabinet doors,
contrasts beautifully with the polished
wood. 3, BOLTAFLEX. & semismodth upholstery

for e

e furniture. 4, FABRI-
LITE. @ smooth, sturdy, leath-
erlike upholstery for an
armehair. 5, x¥LON webbing,
by Martin, makes a relaxing,

] cool chair. 6. rABRI-

et vava l
used for some time on dinette chairs
and has done much to

prove the value of plas-

tic upholstery for casual furni-
ture. 7, LusiTe fabric woven /
from Saran yarn makes a fabric &
of pleasing texture with
s “breathing™ characteristic, for cool
upholstery. 8. THE FANDANUS-uphol

stered back and fabriccov.

ered seat of the daybed
shows again an ex
cellent utilization of
contrasting textures, On the day-
bed, opposite, are a roll of pan-

du the nat- §

uralcolored grass cloth,
which s plasticized,
and has outstanding deco-
rative qualities: rolls of Cobyde tortoise shell
and python plastic-coated fabries and Finally
quilted Sealtuft. These can be used cither as
upholstery or as wall coverings. There is an ex-

cellent range of colors.

Prices and shopping information on page 90.




Secuencia fotografica "Cémo desnudarse delante de su ma-
rido" (How to undress in front of your husband) con la silla

Panton, 1970. Publicada en la revista Nova en 1971. Fuente:
Vitra. https://www.vitra.com/en-us/magazine/details/sitting-
sexy




Disefiadoras: pioneras e invisibles

¢Por qué no hay presencia de arquitectas disena-
doras en espacios de reconocimiento como las
exposiciones, las publicaciones o los catalogos?
No es porque no las hubiera, es porque han sido
excluidas o relegadas a un segundo plano. A pe-
sar de las dificultades que las mujeres tuvieron
para acceder a la educacion y a los medios de
produccion, es posible reconocer al menos una
veintena durante el siglo XX, lo cual es un nimero
significativo.

Segun Ana Lépez-Navajas (2014) la actividad de
las mujeres no se recoge en el relato candnico de
la historia, ni en el de las artes o las ciencias, con
un marcado caracter androcéntrico, cuando se las
incorpora, se hace como una excepcionalidad.
Sin embargo, aungue no consten no existe una
historia sin mujeres. Reescribir la historia desde
una perspectiva feminista, mas justa, menos ses-
gada implica recuperar la memoria y el rigor en el
relato histérico para construir otras genealogias.
Para esto en necesario poner en evidencia cémo
quienes construyen la historia del disefo incorpo-
ran sus prejuicios de género, clase o raza. Histo-
riadores, criticos, curadores, como miembros pri-
vilegiados de la comunidad y los colectivos profe-
sionales afines, construyen imagenes y explicacio-
nes que refuerzan sus lugares y valores cultura-
les.™

> A este respecto se refiere Diana Maffia (2006) mencionando a
Londa Schiebinger (1993) sobre los padres de la ciencia mo-
derna incorporaron sus prejuicios en las investigaciones.

6 Notese el uso de la palabra “mujer” en singular para hacer re-
ferencia a como se la concebia. El uso del plural o singular no
es tedrica ni metodolégicamente irrelevante, puesto que “la mu-

En los ejemplos de publicaciones, exposiciones y
catalogos revisados se verifica la ausencia de di-
sefiadoras. Nos propusimos armar una linea de
tiempo propia que incluye al menos 20 disefado-
ras que no han sido mencionadas, 20 sillas fan-
tasmas. El ejercicio vale para interrogarnos sobre
las practicas sociales, académicas, institucionales
y comerciales que producen estas selecciones.

Algunas de las preguntas que nos hicimos son
¢Qué disefiadoras han sido expulsadas de las an-
tologias? ¢Cudles han sido los criterios que expli-
can esta exclusion del canon? ¢Bajo qué condicio-
nes culturales y materiales disefiaban estas muje-
res? ¢Cuales fueron sus estrategias de resistencia?

Hacia fines del siglo XIX, donde comienza nuestra
linea de tiempo se discutia si la mujer tenia capa-
cidades intelectuales, si debia ser admitida en las
instituciones de ensefanza, si debia tener acceso
a los derechos civiles. Si la mujer® no disponia de
una fortuna familiar propia o no accedia a un ma-
trimonio provechoso y al no tener acceso a la for-
macién no podia mejorar por sf sola su condicién
econdmica. Se la hacfa responsable del hogar,
donde debfa hacer de madre y esposa devota. El
hogar era el espacio interior, intimo (y femenino)
que se oponia al exterior y publico, donde los va-
rones ejercian su soberania.

jer” hace referencia a una esencia femenina Unica (el eterno fe-
menino) ahistorica, de raiz a la vez bioldgica y metafisica. En
tanto que “las mujeres” expresa la diversidad e historicidad de
situaciones en que se encuentran las mujeres. No se les puede
estudiar ni conceptualizar como categoria monolitica. (DE
BARBIERI 1992).



“... pocas mujeres hicieron de la arquitectura su profe-
sién, y por norma general las que lo hicieron, o fueron
relegadas a un segundo plano eclipsadas por los reco-
nocidos nombres de sus comparieros o mentores, 0
concentraron su labor en tareas consideradas mas pro-
piamente femeninas por su vinculacion al mundo do-
meéstico, tal como el diserio de interiores o de mobilia-
rio”. (NOVAS 2014)

El disefio de muebles, asi como otras facetas de
trabajo en la arquitectura (como el disefio de inte-
riores, textiles o utensilios) formaron parte de la al-
teridad asignada al rol femenino. Esta caracteris-
tica de otredad'” se manifestd en las desigualda-
des de género y la asignacion de roles, que a su

7 "La categoria de Otro es tan originaria como la conciencia
misma", escribe Simone de Beauvoir. Pero el problema no es la
Alteridad en sf misma, dado que todos somos los otros de los
otros, sino que un sexo completo, con independencia de las

vez determinaron en el ejercicio de la profesion “ta-
reas propias de mujeres y otras que son propias de
varones” (AGUDO ARROYOQO y SANCHEZ DE
MADARIAGA 2011). Las mujeres ocuparon aque-
llos espacios y tareas de soporte, de menor jerar-
quia e importancia, mas rutinarias o consideradas
menos competitivas.

Del sesgo androcéntrico de quienes han narrado
la historia de la arquitectura (valorando desde su
propia norma y experiencia), surge un reconoci-
miento desigual de las aportaciones de hombres
y mujeres. Asi, los disefios de sillas adquieren re-
levancia cuando son de autoria masculina ele-
vando el estatus de la profesion y operan de ma-
nera contraria en el caso de las mujeres arquitec-
tas.

Silla Non-conformist, Eileen Gray

Sillla Weissenhof, Lilly Reich y Mies van der Rohe

LA Rddad ahinide s DTV

i

épocas, culturas o saberes, con independencia también de las
caracteristicas singulares de cada una de sus componentes,
haya sido continuamente designado como la Otredad absoluta
de lo humano.” (A. VALCARCEL 1999).



b6l
Ej0S
Jlouy @aualo}d

7S61

UBWIONO B
abuno asieyn
sawie3 uojiis
sawey sapeyn
- saweq fey

2561
yieBipuey9 elis
Ja13Uueap aLalg

- Kanypmoyg a(n3 ejiuwin

2561
anbeing
188104 IR

1661
imog ejiis
Ipieg og eur]

1161

sorqBuim yoasg el
jaddoy siin

- |addoy eA3

6€61
GL9 ejIS
ojjey oury

ce6l 0€61
1oz elis Jeuololy
pioymelQ-1abiaig eloj4 @ Olj[exoly es|3
626}
ellIs
661 %93p|ep-1akaly BIap
uejel ap gjiIs
Biaquay|eq ep|
1261 1261
ajuejond ejis jJoyuagiam
Ja13uueapr auald 3loy Jap ueA salp
- lsisnglog 87 - yatay AN
- puellisd sjojeyy
8261 9261
opejanbiu 0189e ap 1SILLIOJU0I-LON
sale|ngny sejiis ey uag|3
©)S109 3UUBLPY
€061
}. 9SNOH |IH BIIIS

LSO OB BIUUBY SapBY)
YSOJU{OB pleuOpaRy Jatefiel

5981

SN SYT NYLOA 3ONOD SIYd ¥3IYd
§z5u~ YANN mmm_




doras. Elabo-
de Florencia Marciani, enero 2017.

racion

c
(o)
i
=)
T
Qo
=
i
=
o)
S
)
ke
(2]
©
N
o
a
o
N
=
@
o)
=
o
o)
=
o
o)
a
S
2
=
o
ke
o
6]
RS
p

tes en las antologias y sus respectivas disena

/861

isoys eyis

lisog 1wy

7881-6.61 8.6l
auuy usang I asieyy oy
UNUaA Maqoy T /.I) 1ahawaly Jeasp

- umoig 1j095 asiuag © afawaly eueyy euuy

i

1961
CISNEUI 85 BpeUIWE| EM%%__F_
fijay eouel4 ’ epEllS
Aler aja1n
2961 0961
BAOUONOd |nsiehs 058t aqejide ejiS
Buonjod )|81SB) BUUY

fjua|ny aey

6661 0

GOEY O|3pOI-LiBjeS E|lIS
uasuawWwaly agq3
U3SUBWWSLY Ualey|




El trayecto de formacion

Estas disefiadoras provienen o estan vinculadas a
instituciones que fueron espacios propicios para
su desarrollo. La existencia de la generacion de
pioneras no se entiende sin esta serie de espa-
cios académicos que las habilitaron. Si bien es
cierto que el acceso a la educacién era minorita-
rio, aquellas que estudiaron lo hicieron con la con-
viccion de ejercer y destacar. Estas mujeres abra-
zaron la modernidad, tenfan ganas de aprender,
salir al campo laboral y de recrearse. Las mujeres
arquitectas se situaron entre las primeras protago-
nistas de este cambio sociocultural sin preceden-
tes.

Eileen Gray estudio en la Slade School of Fine Art
de Londres, fundada en 1871, institucion que
desde el primer momento recibié alumnas muje-
res. También la Escuela de Artes de Glasgow
donde se formd Margaret MacDonald, estudiando
trabajo de metal y textiles, fue un sitio propicio
para las mujeres en un momento en el que las es-
cuelas de arte sélo admitian a varones. Alli se
contrataban profesoras, se hacian exhibiciones de
las obras de artistas mujeres y las estudiantes
participaron activamente del movimiento sufra-
gista.

Lilly Reich, desarroll6 sus primeros trabajos en
Viena en 1908, en los talleres de diseno, Wiener
Werkstatte, trabajando en el estudio de Josef
Hoffmann con quien desarroll6 el sillén y sofa Ku-
bus. Volvibé a Alemania en 1911, al afio siguiente
se incorporé a la Deutscher Werkbund y en 1918
se gradud de arquitecta. Elsa Arokallio y Aino Mar-
sio Aalto estan entre las primeras arquitectas de
Finlandia, pais que fue el pionero en abrir esta ca-
rrera para las mujeres.

Clara Porset tuvo una educacion poco comun para
las mujeres de su generacion, mas aun en el ambito
de influencia hispanica. Realizo sus estudios secun-
darios en Nueva York, a donde regresaria en 1925 a
realizar el bachillerato en Artes de la Universidad de
Columbia. Entre 1928 y 1931 estudié arquitectura 'y
diseno de muebles con el arquitecto Henri Rapin en
Parfs, haciendo cursos de historia de arquitectura 'y
de arte, asi como de teoria de arquitectura en la Ecole
de Beaux Arts, de Estética en la Sorbonne y cursos
de Arte en el Museo del Louvre. Interesandose por las
teorfas y préacticas de la Bauhaus, por lo que buscd
en el Black Mountain College, en Carolina del Norte,
Estados Unidos a Josef Albers con quien estudié di-
sefo béasico y de muebles en 1934,

Es importante el acceso que tienen estas disenado-
ras a las escuelas de artes y oficios. Muchas de ellas
manejan profundamente técnicas y materiales espe-
cificos para el disefo artesanal e industrial.

Wera Meyer-Waldeck, después de su formacion
como maestra de jardin de infantes, realiza estudios
gréficos en la Academia de Artes Aplicadas de
Dresde. En 1927 ingresa a la Bauhaus de Dessau y
mientras estudia arquitectura y pintura, toma leccio-
nes de carpinterfa en la escuela. En 1932 se convierte
en la primera mujer en rendir examen de carpinteria
en el estado federado de Turingia. Aino Marsio,
siendo estudiante, trabajé como aprendiz de carpin-
terfa y albafileria, experiencia que influird de manera
notable en su desemperio profesional. Grete Jalk ha-
bia sido aprendiz de ebanista y estudié mobiliario en
la Real Academia de Bellas Artes de Copenhague,
antes de establecer su propia oficina de diseno. En
1947 realiza uno de sus primeros proyectos como di-
sefnadora independiente: un conjunto de muebles
para un “refugio de mujeres autébnomas”



https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/09/15/elsa-arokallio-1892-1982/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/11/clara-porset-1895-1981/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/01/wera-meyer-waldeck-1906-1964-hilde-westrom-1912-2013/

Trabajo en taller. Clara Porset y el jefe de produccion de su taller 1951-1952 - Wera Meyer-Waldeck en la carpin-
terfa de la Bauhaus de Dessau, Foto: Gertrud Arndt, 1930. Bauhaus Archive - Ray Eames en el taller, 1948,
Fuente: Eames Office LLC




Ruptura de los estereotipos

A pesar de la recurrente asociacion de la mujer con
el hogar y por lo tanto con el disefio de los interio-
res de la casa, encontramos que estas disenado-
ras viajan mucho. Muchos de estos desplazamien-
tos son especificos viajes de estudio donde cons-
cientemente ellas aprovechan para conocer ciuda-
des, edificios, arquitectos, modos de vida. El viaje
les permite entender lo relativo de las normas y les
permite distanciarse de roles tradicionales.

Es sorprendente conocer los recorridos que reali-
zaron. Wera Meyer-Waldeck, habia vivido en Egipto
y en Suiza, Urmila Chowdhury en India, Japon,
Australia y Estados Unidos. Aino Marsio viaja con
dos de sus companeras de estudio por Alemania,
Suiza e ltalia antes de recibirse y posteriormente
también con Aalto. Elsa Arokallio viaja a Marruecos.
Flora Steiger-Crawford, nace en la India 'y se forma
en Suiza. Eileen Gray, viaja con su padre que era
pintor por Italia y Alemania, posteriormente se va a
vivir a Paris. Viajé por Africa y por América del
Norte. Charlotte Perriand recorre Brasil, Congo, In-
glaterra, Francia, Japon, Nueva Guinea, Suiza, y
Vietnam. Florence Knoll, pasa las vacaciones en
Finladia donde tomo contacto con el disefio escan-
dinavo. No son “mujeres de su casa”, son perso-
nas cosmopolitas, curiosas y desafiantes.

Por eso no sorprende que disefiadoras como
Eileen Gray, Charlotte Perriand y Lilly Reich fueran
piezas claves para equipar los interiores de las mo-
dernas viviendas que realizaban reconocidos arqui-
tectos. En el atico que Le Corbusier disefia para
Charles de Beistegui en 1929, los muebles son de
estilo clasico y de factura artesanal. Para ese en-
tonces Eileen Gray ya habia disefado varias de las
piezas iconicas del mobiliario moderno. La silla
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Non conformist (1926) se libera de un antebrazo
para liberar el movimiento del cuerpo y permitir gi-
rar sin restricciones. La silla materializa los ideales
de libertad de estas diseriadoras.

Otro rol que cumplieron estas disenadoras fue el
de dirigir empresas de disefno. En 1935 los Aalto,
junto con Maire Gullichsen (su amiga y principal
cliente) y Nils-Gustav Hahlin, fundaron Artek
(Arte+Técnica), una empresa dedicada a la “in-
dustria doméstica” que vendia accesorios de ilu-
minacion y muebles disefiados por Alvar y Aino.
Desde su creacion Marsio se desempefd como
directora creativa y a partir de 1941 se conwvirtié en
su directora general hasta su muerte en 1949. El
disefno del stand de Artek que ella realizé para la
Trienal de Milan de 1936 recibi6 el Grand Prix.

La multipremiada arquitecta italiana Anna Castelli
colabora con Kartell desde 1966, empresa precur-
sora de la produccién de objetos de plastico de
uso cotidiano en ltalia.

Florence Knoll, considerada una pionera del di-
sefio moderno norteamericano, fue lider de la em-
presa de equipamientos Knoll. Aun desde su posi-
cion de privilegio, sus obras no aparecen en las
antologfas. En 1961 fue la primera mujer en ganar
la Medalla de Oro por Disefio Industrial entregado
por el Instituto Americano de Arquitectura (AlA).
En 2003 fue reconocida con la Medalla Nacional
de las Artes, y en 2004 se realiz6 una exposicion
de su propio trabajo para el Museo de Arte de Fi-
ladelfia.

Phillip Hofstra (2008) expresa en el libro dedicado
a Florence Knoll:


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/08/urmila-eulie-chowdhury-1923-1995/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/18/flora-steiger-crawford-1899-1991/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/30/anna-castelli-1918-2006/

“Florence Knoll podria haber continuado el trabajo de
arquitectura, pero las oportunidades eran mayores para

las mujeres en el diserio de interiores”.

La actitud inconformista de las disefiadoras las
lleva a producir disenos que se alejan del lenguaje
canonico. Mientras que el mainstream (4o man-
stream?) hablaba de la racionalidad, de la indus-
trializacion y de las maquinas de habitar, Eileen
Gray se preocupa por la humanizacion, de “las
mas intimas necesidades de la vida subijetiva”
(RAULT 2011). Perriand explica como su disefo
buscaba “humanizar” la frialdad de las sillas mo-
dernas, abrazando con el cojin redondo el cuerpo
de la persona sentada. El manifiesto de Artek, firma
dirigida por Maire Gullischen y Aino Marsio hablaba
de darle una perspectiva humana al modernismo y
se interesaba por los materiales naturales. Lo ha-
cen reinventando el uso de la madera, el cuero, las
fibras naturales. Tal es el caso de las sillas disefa-
das por Lina Bo Bardi, Clara Porset, Urmila Eulie
Chodhury, Eva Koppel, Karen Clemmensen, Ray
Eames, y otras.

Sofa, Florence Knoll
Rio Chaise, Anna Maria Niemeyer y Oscar Niemeyer

Desde su compromiso social, I[da Falkenberg sena-
laba que los muebles de cafo de acero que pro-
veen una solucién para los interiores modernos,
son costosos para la clase trabajadora e incorpo-
raba sus disefios de ratan en sus casas modelo,
combinandolos ademas con mobiliario tradicional.
Franca Helg trabaj6 para la firma Bonacina y se-
guia de cerca cada instancia del proceso llevado a
cabo por artesanos del oficio del mimbre. Le intere-
saba especialmente articular las técnicas tradicio-
nales de trabajo del material con las nuevas posibi-
lidades de expresion y manipulacion del mismo.
Cabe preguntarse si quizas por esto no son inclui-
das en las selecciones. Si miramos la linea de
tiempo vemos un paisaje diferente al de las sillas
cromadas con cuero negro que se ven en las anto-
logias hegemonicas. Es probable que uno de los
motivos para la exclusion sea éste, aunque no el
Unico. El disefio de asientos y de mobiliario en ge-
neral, encuentra su auge con el desarrollo de nue-
vos materiales y procesos de produccion que,
afianzados en los conceptos de progreso y meca-
nizacion, se alejaban de disefios mas enraizados
en lo humano y artesanal, tanto en materiales
como en procesos de fabricacion.

8]


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/13/lina-bo-bardi-1914-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/18/eva-koppel-1916-2006/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/20/karen-clemmensen-1917-2001/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/25/franca-helg-1920-1989/

Invisibilizacion

Margaret Macdonald junto a su marido Charles
Rennie Mackintosh realizaron disefios de interiores
gue renovaron el lenguaje de la arquitectura. Era
reconocida en su época, sin embargo, hoy se re-
cuerda a su socio como el autor de estas obras. El
decia que de ella que era un genio y que sus apor-
tes eran la mitad sino tres cuartos del trabajo. El
respaldo de la silla Mackintosh se basa en los dise-
Aos verticales y estilizados de los dibujos de Mac-
donald. El catadlogo de Cassina que la produce ac-
tualmente, como la coleccion de miniaturas de Vitra
indican a Mackintosh como su Unico autor (292
HILL HOUSE 1 s.f.). En la publicacion de la exposi-
cién 100 sillas clasicas de Vitra, se la menciona
como de gran influencia. El concepto de musa es
otro mecanismo de discriminacién que subordina a
la figura masculina.

El caso de Lilly Reich es particularmente significa-
tivo. La arquitecta alemana que trabaj6 con Ludwig
Mies van der Rohe, es conocida a raiz de este he-
cho, pero al mismo tiempo, se desconocen sus
aportaciones ya que muchas son atribuidas al ar-
quitecto. Segun Albert Pheiffer, Vice Presidente de
Disefo y Direccion de Knoll, investigador de la obra
de Lilly Reich:

“...se esta convirtiendo en mas que una coincidencia
que la involucracion y éxito de Mies en el diseno de ex-
posiciones comience al mismo tiempo que su relacion

personal con Reich. Es interesante resaltar que Mies no
ha desarrollado ningtin mueble moderno de manera
exitosa ni antes ni después de su colaboracion con
Reich”. (PHEIFFER s.1.)
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En 1929 como directora artistica de la representa-
cioén alemana en la Exposicién Internacional de Bar-
celona, participa junto a Mies del diseno del Pabe-
llén Nacional, donde por primera vez se exhibio la
silla Barcelona, y que poco a poco comienzan a ser
reconocidos, como de doble autorfa tanto de Mies
como de Reich. La coleccion de Vitra ignora a Reich.
Wera Meyer Waldeck, produce como alumna de la
Bauhaus varias piezas como la silla de 1929 que
incluimos en la linea de tiempo. Hannes Meyer, con
quien compartia el apellido, pero no parentesco, la
contrata ese mismo ano para trabajar en el pro-
yecto de la Escuela de Sindicatos de Bernau y re-
conoce su labor en una carta:

‘todos los encargos han sido realizados con celo, pro-
fesionalidad y con una especial implicacion de su
parte. A consecuencia de su preparacion en el taller de
carpinteria, ella muestra especial interés por las cues-
tiones técnicas en el disefio de muebles y espacios in-
teriores”. (HERVAS Y HERAS 2015)

El escritorio que diseno para dicha escuela, hoy es
asignado a Hannes Meyer en algunos sitios de in-
ternet, si bien los tres archivos oficiales de la
Bauhaus reconocen la autoria de ella.

Charlotte Perriand colaboré desde 1927 con el es-
tudio de Le Corbusier-Jeanneret, disefiando los in-
teriores de las mas emblematicas obras del siglo
XX como la Ville Savoie y la Unidad de Habitacion
de Marsella. La silla Pivotante (1927) también lla-
mada LC7 fue disenada para su propio aparta-
mento y presentada en Salon d’Automme de 1928.
A partir de alli es que Le Corbusier decide contra-
tarla. La sigla LC no ayuda a clarificar la verdadera



autorfa de la silla, pero posiblemente le aumenta
valor de mercado.

Charlotte Perriand hizo modermno a Le Corbusier en
el mobiliario. Su primera colaboracién fue la reno-
vacion del interior de la casa La Roche-Jeanneret.
Cambios como dejar la rampa volando y no maciza
hasta abajo, la colocacién de la mesa que por el
brillo desaparece sostenida con ligeras patas cro-
madas, asi como el mueble bajo la rampa son los
cambios que ella hizo. También sustituyé los sillo-
nes Thonet que habia puesto Le Corbusier por los
més modernos disefiados por ella (RUEGG s.f.).
AUn hoy se le sigue negando a Charlotte Perriand
sus propios disenos, sigue apareciendo en nume-
rosas citas como de Le Corbusier y al igual que hi-
ciera con la apropiacion de la casa de Eileen Gray,
también exhibié esta silla en una muestra sobre
“equipamiento doméstico”.

En esta entrevista realizada por Martin Meade y
Charlotte Ellis, Perriand explica lo que sucedié con
los créditos

Es simple: Madame Weber conocio a Le Corbusier, fue
una gran admiradora de su pintura y escultura y fundé
el museo de Le Corbusier en Suiza. Queria producir
una nueva edicion de las sillas de 1929 y fue ella quien
arregld la nueva edicion con Cassina. Desde el punto
de vista comercial, el nombre “Le Corbusier” suena -los
tres nombres no tienen la misma resonancia- pero las
etiquetas de la edicion de Cassina dicen “Creacion
1929, Le Corbusier-Jeanneret-Perriand”. Se hicieron
cambios (la edicion de 1929 tenia relleno de plumas y

la edicion de Cassina tiene espuma) pero en todos los

aspectos importantes, la edicién de Cassina es idéntica
a la edicion de 1929. Todavia conservo el control de los
disenos, a través de la Fundacion Le Corbusier (MEADE

y ELLIS 2014).

En la actualidad Cassina la produce como Char-
lotte Perriand, aunque en el catélogo de Vitra conti-
nla apareciendo como de los tres.

Urmila Eulie Chowdhury fue una de las primeras ar-
quitectas calificadas de Asia. Nacida en la India, se
gradda en Japoén y vuelve a la India en 1951, incor-
porandose al equipo encargado del disefio y cons-
truccion de la ciudad de Chandigarh. Ademéas de
tener a su cargo el disefio y construccion del Home
Science College, el Women’s Polytechnic y varias
casas para los Ministros del Gobierno, ella dise-
Aaba mobiliario para sus proyectos y para los de
Pierre Jeanneret (DESAI 2016). Estas son las famo-
sas sillas de teca, arbol propio de la India, y esteri-
lla, que estan presentes en los grandes edificios de
Chandigarh.

En 1954 Chowdhury fue premiada con la medalla
de oro por el Presidente de su pals por el disefio
de muebles econdmicos. En un articulo de Sumit
Kaur, arquitecta Jefe de Chandigarh dijo:

“Todos los muebles del complejo del Capitolio y de la
Universidad Panjab, el auditorio, la biblioteca y la casa
de huéspedes, fueron disenados por ella” (SINGH
2009).
La muestra Le Corbusier & Pierre Jeanneret, Low
Cost Furniture and Other ltems from Chandigarh ce-
lebrada en Ginebra en 2011 expone los muebles

disefiados por Chowdhury pero los asigna a Jean-
neret con el objetivo de brindar “una visién méas

89



precisa de la obra humanista de Pierre Jeanneret, a
menudo ensombrecida por su ilustre primo”.

Aino Marsio trabajé junto a su marido Alvar Aalto y
muy poco se ha dicho de ella, aunque su trabajo
junto con su reconocido companero cada vez se
hace mas evidente. Los disefos producidos en la
oficina estaban usualmente firmados como “Ainoy
Alvar Aalto”. La hija de ambos Johanna, dice lo si-
guiente: “En general, Alvar no tenia tiempo para di-
sefar muebles, porque estaba concentrado sobre
las obras arquitectonicas de la oficina. El aporte de
Aino no consta soélo de los muebles, sino también
de proyectos de interior. Ademéas de todo eso, Aino
dedicaba la mayoria de su tiempo a Artek”
(KEMPPAINEN 2014).

Inspirada en la produccion artesanal finlandesa
Marsio crea numerosos bancos, sillas, butacas y
sillones en materiales como el abedul y tejidos de
algodoén. La silla 615 es un ejemplo de estas explo-
raciones. El Sillén en voladizo (1932), uno de los
primeros muebles de madera laminada, fue dise-
Aado por Aino y Alvar (POMBO y RUMBIN 2016).
Estos aportes no se reflejan en las atribuciones de
las autorfas en las bibliografias ni en los museos.
Tanto el MOMA como el Met atribuyen solo a Alvar
las diferentes sillas (LOPEZ RODERO 2014).

Entre las exposiciones organizadas por fundacio-
nes dedicadas a “los maestros”, encontramos la
exposicion de Alvar Aalto en CaixaForum Madrid en
2015, organizada por Vitra Design Museum y Alvar
Aalto Museum, en colaboracién con la Obra Social
"la Caixa". La misma omite desde la presentacion y

'8 Artek and the Aaltos: Creating a Modern World en sitio Bard
Graduate Center Gallery (s.f.)

notas de prensa las figuras de Aino Marsio y Elsa
Kaisa M&kiniemi. Por el contrario, en 2016 se ex-
puso en la Bard Graduate Center Gallery de
Nueva York la primera exposicién en los Estados
Unidos sobre Artek; Artek and the Aaltos: Crea-
ting a Modern World. Esta muestra fue el resul-
tado de la investigacion de la directora de la ga-
lerfa Nina Stritzler-Levine, y por vez primera se le
da un espacio en igualdad de condiciones a la fi-
gura de Aino Marsio asi como a los demés fun-
dadores de la empresa, Nils-Gustav Hahl y Maire
Gullichsen.™®

La disefiadora Ray Eames (1912-1988) era pintora
y cofundadora del American Abstract Artists Group.
Junto a Charles Eames conformaron uno de los
equipos de disefadores mas reconocidos del siglo
XX. Ella era la que aporto el lenguaje organico dis-
tintivo de la produccioén de ellos. Sin embargo, a
pesar de que realizaban todo en conjunto, a veces
no es reconocida la autoria de ella. La muestra de
1946 en el MoMA se llam6 Furniture designed by
Charles Eames (COLOMINA 2010).

La Chaise Longue & Ottoman de 1954 que hoy
esta presente en los grandes museos, resume las
investigaciones de ella en contrachapado. Siempre
la publicidad de Hermann Miller presentaba la
pieza como disefada por Charles Eames. En 1956
fue lanzada en television. La conductora presenté
Charles como “este inteligente disefiador” y poste-
riormente ingresd Ray que fue recibida con la si-
guiente frase: “Esta es la sefiora Eames y ella nos
va a contar como ayuda a Charles a disefar estas
sillas”.

La muestra rescata aspectos personales y de la experiencia de
ambos, de los viajes y hasta de su luna de miel. Es més hu-
mana, no se centra en los objetos Unicamente. Dedica un espa-
cio a los cuatro fundadores.



En 1967 la British Society of Artists and Designers
premié a Charles Eames. A ella le entregaron una
rosa roja (KIRKHAM, Charles and Ray Eames:
Designers of the Twentieth Century 1998). En 1985
en una ceremonia péstuma se premia a Charles
como el “Disefiador mas influyente del mundo” en
la World Design Conference. Ray solamente asiste
a la ceremonia. Después de la muerte de él en
1978, ella se dedico a catalogar su trabajo creativo
y fue a partir de entonces en que comenzé a apa-
recer en los créditos.

En una entrevista realizada por Pat Kirkhan se pro-
duce el siguiente didlogo:

R.E. “Me molesta cuando la gente escribe que Ray
"hizo el color". En primer lugar, esta mal. Los dos lo hici-
mos. Pero también implica que lo hice y nada méas. De
la misma manera dicen 'Oh, Ray - ella hizo el interior
porque sienten que el exterior era todo de Charles.
P.K.: ¢Crees que es porque eres una mujer y las muje-
res estan asociadas con la decoracion de interiores?
R.E.: Por supuesto. (KIRKHAM 1990)

Franca Helg trabajo junto a Franco Albini en dise-
Aos especiales para diferentes firmas: objetos de
Brionvega, Cassina, Arflex, Arteluce y Poggi. Para
Vittorio Bonacina, empresa dedicada al trabajo del
mimbre, Helg disend y construyé planos de des-
piece y morfologia de equipamiento a escala 1:1
que fueron utilizados como matrices para el mol-
deo y conformado en curva de las diferentes pie-
zas.

Si bien en documentos de la Fondazione Franco
Albini se sefiala la autoria compartida de la silla Pri-
mavera, Mario Bonacina dice en una entrevista:

“Después de disenar varias piezas para nosotros, las
cuales aparecian siempre en los catalogos y revistas
con el nombre de Franco Albini'y Franca Helg, ella les
preguntd a mis padres si podia firmar las piezas con
solo su nombre ya que las habia diseriado ella sola. No
habian salido de las manos de Franco Albini estos pro-
ductos. Obviamente ella lo prequnté con mucha delica-
deza, diciendo, sé el nombre de Albini es mas impor-
tante que el mio y no quisiera esto les cree problemas.
Por otro lado, para mis padres no era ningtn problema
porque lo importante era el diseno y sus proyectos eran
muy bellos y diferentes de los de Albini y era claro que
tenian un toque, una sensibilidad distinta en la realiza-
cion de estas piezas”. (MARICONTIy TREMOLADA
2014)
La coleccion de 9 Sillas de Denise Scott Brown y
Robert Venturi fue creada para hogares de recur-

sos limitados. (Knoll International Furniture Design
s.f)

‘Resultd que Knoll no iba a usarlas para sentar a los po-
bres. Las estaban usando como stararchitecture”.
(HOWARTH, Postmodern design: Queen Anne chair by
Robert Venturi and Denise Scott Brown 2015)
En ese momento, todo el crédito por las sillas se le
dio a Venturiy, a pesar de las solicitudes de Scott

Brown, Knoll todavia no reconoce su contribucion
al proyecto - un tema recurrente para la arquitecta.

Es el caso del Premio Pritzker entregado solamente
a su socio en 1991. Ella recalca en esta entrevista:

“Le agradeceria que recuerde que he trabajado con
Bob desde 1960, dibujando primero y luego en la prac-

tica. Durante mucho, mucho tiempo, ha sido trabajo de
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ambos, aunque nadie lo aceptaria. (...) Asi que estoy te-
niendo que luchar esa batalla también. No pusieron mi
nombre en las sillas Knoll, pero saben muy bien cual
era mi papel en todo eso”. (HOWARTH 2015)

Ella participd en el disefio desde su conceptualiza-
cién hasta el disefio de detalles. EI MoMa tiene una
Queen Anne en la coleccioén y cita a correctamente
a ambos.

Como vemos estos procesos de invisibilizacion se
dan especialmente en las instancias en que dise-
Aadoras trabajan con disenadores reconocidos
gue muchas veces son sus parejas, padres o her-
manos. Las mujeres quedan a la sombra de sus
companeros masculinos, porque la comunidad
(criticos, académicos, etc.) piensa que ellas no son
capaces de crear en igualdad de condiciones.

Asi también el caso de Anna Maria Niemeyer
(1930-2012), hija Unica del famoso Oscar Nieme-
yer. Trabajé con su padre en la construccién de
Brasilia, después de haber sido responsable de la
arquitectura interior de varios edificios publicos en
la ciudad. En los afos setenta, crearon una linea
de muebles, expuesta en diferentes instituciones
en Brasil y en el extranjero. En el Museo Pompidou
fueron expuestos en 1979 como de la sola autoria
del arquitecto.®

Asf también lo vemos en el trabajo practicamente
desconocido de Elsa Arokallio, pionera finlandesa,
que disend junto con la artista textil Marja Kansa-
nen los interiores de algunas salas del Parlamento

9 “|'architecte brésilien présente I'ensemble de son oeuvre: un
ensemble de trois cents photographies, plans, dessins de ses
principaux projets et réalisations au Brésil et a travers le monde,
une dizaine de maquettes d'architecture, des meubles créés par
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de su pais, —obra del arquitecto Johan Sigfrid Si-
ren—, en donde se buscd mostrar las Ultimas ten-
dencias del disefo finlandés para fortalecer la ima-
gen publica del gobierno. Aungue algunas publica-
ciones atribuyen a Siren la autoria de la totalidad
del disefo, él disefi¢ las salas principales y delegé
las secundarias en un grupo de disenadores de su
generacion, que trabajaron con artesanos suma-
mente calificados y con materiales de gran calidad.
La silla de abedul que incluimos forma parte del di-
sefno para la Habitaciéon Roja.

Otras sillas que no aparecen en las colecciones
analizadas son sillas que ganaron premios y que
fueron reconocidas por su calidad en su momento.
Muchas de estas piezas originales son rematadas
hoy en importantes subastas por lo que no habria
razon comercial para no incluirlas en un catalogo
de souvenirs. Es decir, ejemplos exitosos pero invi-
sibles para las antologfas.

Por ejemplo, la silla de metal apilable que Flora
Steiger Crawford disefn6 para la Zett Haus en Zu-
rich (1932). Tanto la silla Zett, como otros disefios
de Steiger-Crawford, actualmente son producidos y
comercializados por firmas internacionales. Elegan-
tes, funcionales y con la posibilidad de ser produci-
dos en serie, sus disefos forman parte del escala-
fon mas alto del disefio del Movimiento Moderno.

Sin embargo, no aparecen en las colecciones.

Ida Falkenberg fue una de las arquitectas mas im-

portantes del movimiento moderno en Holanda. La
poltrona en mimbre y ratan realizada en 1939 gand
el primer premio de un concurso de Wohnbedarf

I'architecte,des projections permanentes de diapositives et de
films”. (CENTRE GEORGES POMPIDOU 1979) El resaltado es
nuestro.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/22/anna-maria-niemeyer-1930-2012/

de Zurich, empresa fundada por Werner Max Mo-
ser, Sigfried Giedion y Rudolf Graber. Sus muebles
se comercializaban en Metz & Co empresa lider en
muebles para el hogar y diseno moderno en los
Paises Bajos.

Clara Porset dised los muebles para proyectos de
viviendas de, entre otros arquitectos mexicanos,
Luis Barragan y Mario Pani. En 1941 participé del
concurso Organic Design for Home Furnishing or-
ganizado por el MOMA de Nueva York ganando
uno de los premios.

La arquitecta noruega Eva Koppel y su socio Nils
Koppel recibieron la Medalla Eckersberg, otor-
gada por la Real Academia Danesa de Bellas Ar-
tes juntos en 1955. Igual situacion se plantea con
la Silla Safari de los arquitectos daneses Karen y
Ebbe Clemmensen, un clasico del mobiliario es-
candinavo de mediados del siglo XX. Por ella ob-
tuvieron en 1948 el Premio Knud V. Engelhardt.

Poltrona Sgarsul Potronova , Gae Aulenti
Sillla apilable 4850, Anna Castelli

La italiana Anna Castelli disena la Silla superpo-
nible 4870 que fue la ganadora del Compasso
d’Oro en 1987.

Si bien la silla Bowl fue un autoencargo y perte-
nece a la primera fase de la carrera de Lina Bo
Bardi en Brasil, ya en 1953 la revista American
Magazine Interiors le dedica un articulo. Asi como
la Sgarsulv de Gae Aulenti para Poltronova, fue
ampliamente difundida en los medios. En 2012,
Aulenti recibié la Medalla de Oro de la Triennale
di Milano por su trayectoria artistica en reconoci-
miento a su posicién como uno de los maestros
del diseno italiano. No hay piezas de ella en las
colecciones.

Grete Jalk gana con sus sillas de madera lami-
nada el premio de un concurso organizado por el
Daily Mail en 1963. Ha sido incorporada con pos-
terioridad a la coleccién de Vitra 'y esté en la co-
leccion del MoMA.



https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/13/gae-aulenti-1927-2012/

¢Para qué sirve una antologia?

Las antologias son cuerpos de conocimiento cons-
tituidos que otorgan lugares de poder a unos y no
a otros. La construccion de una antologia supone
un proceso de seleccion de obras que se conside-
ran mejores a partir de una ideologia, postura esté-
tica, corriente, etc.

Estas antologfas se constituyen en tecnologfas de
género (DE LAURETIS 1991, 259) y como tales tie-
nen el poder para controlar el campo del signifi-
cado social y entonces producir, promover e “im-
plantar” representaciones de género.

A partir de nuestro estudio encontramos disefiado-
ras expulsadas del canon, tanto en catalogos de
productos como en una publicacion con fines pe-
dagogicos.

Sus obras constituyen una lista o elenco de piezas
consideradas valiosas, y dignas por ello de ser es-
tudiadas y comentadas. Incorporar las sillas que
cumplen con los requisitos formales esperados es
una primera accion, a sabiendas de que los estan-
dares estéticos también han sido consolidados por
consensos que dejaron fuera los conocimientos y
experiencia de las mujeres. Pero alcanza sola-
mente con sumar produccion de las mujeres al ca-
non preexistente. Se lo debe cuestionar y decons-
truir, porque estas listas implican, en el fondo, una
definicion de la profesion. Virginia Woolf (2008) IUci-
damente sefiala en Una habitacién propia:

‘pensé en lo desagradable que era que le dejaran a
uno fuera, y pensé que quizas era peor que le encerra-

ran a uno dentro”.
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La Ultima silla que proponemos para nuestra linea
de tiempo es la Ghost Chair de Cini Boeri y Tomu
Katayanagi ganadora del Compasso d'Oro en
1979. Nunca mejor elegido el nombre para la pieza
disefiada por la arquitecta que en los afios 50 abria
su propio estudio, enfrentando a sus colegas mas-
culinos que le senalaban que la arquitectura no era
para mujeres:

“Esta silla, llamada fantasma, fue proyectada por mi, en
un perfodo en que estaba tremendamente harta de di-
senar sillas y sillones, pero era lo que todo el mundo
me pedia hacer... Asi que me dije, hagamos una que
no se vea.” (Cini Boeri_Ghost 2013)

¢Qué ocurre con las piezas producidas por muje-
res que han desaparecido de la historia 0 que apa-
recen como realizadas por colegas masculinos?
Criticos, curadores y empresarios realizan seleccio-
nes sesgadas para mostrar lo que a su juicio tiene
valor. Eligen lo que apoya su punto de vistay
cuando su punto de vista coincide con el objeto
atribuyen su creacion a un hombre.

Explica la critica literaria Judith Fetterly (1981) que
hay evidencia de que los varones son “lectores re-
sistentes” de la ficcion de las mujeres. Ella realiza
una revision de la literatura escrita por mujeres en
el siglo XIX'y el canon norteamericano. Denise
Scott-Brown, se refiere a esta resistencia cuando
habla de Lord Palumbo, jurado del premio Pritzker
“... él es un asno, él realmente lo es. El dijo: "No se
puede reescribir la historia" (HOWARTH 2015). ¢EI
personaje desconoce que la historia se reescribe?
¢0 no quiere o no siente necesidad de hacerlo por-
que asf sostiene su posicién de privilegio?


https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2017/09/28/cini-boeri-1924/

La historia, y la historia del disefio, esta cons-

truida y narrada por hombres, excluyendo a la

mitad del mundo: la experiencia y la perspectiva

de las mujeres. Las 20 sillas fantasmas nos po-

nen en alerta sobre esta situacion. Es necesario

reconstruir las historias, generar un corpus pro-
"‘T'

-~

Invisibilidad. Aino Aalto en la silla Paimio, fotomontaje,
década 1930. Alvar Aalto Museum, Coleccion Artek VG
Bild-Kunst, Bonn, 2014 - Charlotte Perriand la Chaise
Longue - Lina Bo Bardi en la silla Bowl. Instituto Lina
Bo e P. M. Bardi -

pio y compilar. Es prioritario visibilizar y publicar
porque lo que no esta publicado no existe. El
cambio de paradigma llegara una vez que las
mujeres tengan un reconocimiento justo de sus
logros y que ocupen en igualdad de condiciones
espacios de decision.
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Las mujeres han sido borradas como objeto y su-
jeto de conocimiento, y la Historia solo ha recons-
truido los registros masculinos de clases dominan-
tes occidentales, y ha borrado, entre otras trayecto-
rias, las femeninas.

Sefala Maria Elena Diez Jorge (2014) que, a pesar
de los obstaculos, las dificultades y las prohibicio-
nes del sistema patriarcal en los distintos periodos
histéricos, “ello no implica pensar que las mujeres
fueran Unicamente agentes pasivos de la historia y
victimas de un sistema opresor. Las mujeres parti-
ciparon y participan activamente en la historia y por
ende en la historia de la arquitectura.”

A este punto se hacen mas que evidentes las ac-
ciones de invisibilizacién que se han seguido para
suprimir a las arquitectas de la historia. Joanna
Russ (1983), en su libro How to suppress womens
writing identifica once métodos comunes que sue-
len ser usados para ignorar, condenar o minimizar
el trabajo de las autoras. En la historia de la arqui-
tectura encontramos procedimientos similares:

e Negacioén de la autoria: obras asignadas a los
esposos, hermanos o socios de las mujeres, a
veces llevada a cabo por los historiadores
COMO un sesgo inconsciente, como el caso de
Plautilla Bricci.

e Mala fe, como Louis Kahn que presento en el
MoMA el rascacielos de Filadelfia que disefd

Anne Tyng o Patrick Schumacher diciendo que
es mas autor él que que Zaha Hadid en una en-
trevista (ALVAREZ y GOMEZ 2017).

e Impedimento de firmar las obras, a veces por

normas legales, pero también hay casos como el
de Nikolaus Pevsner que no permitia que Sadie
Speigh firmara los articulos en Architectural Re-
view.

e Prohibicion del acceso a la formacion, como
Gropius que consideraba que las mujeres no
debian estudiar arquitectura en la Bauhaus,
aun en contra de las leyes de la Republica de
Weimar que establecian la educacion universal
(GROPIUS 1956).

e Falsa categorizacion: pretender que una arqui-
tecta es la clienta, la musa, la amante o la es-
posa del arquitecto. Tal es el caso de Truus
Schroder, socia de Gerrit Rietveld.

e  Minimizacion de los aportes: Como cuando Le
Corbusier sefala que Charlotte Perriand borda
almohadones.

o Reforzamiento de estereotipos: subrayar que la
arquitectura no es un campo para las mujeres
como lo hace Carlo Scarpa (BIONE 2005).

Reconocer que las mujeres tienen una historia pro-
pia supone un cambio a nivel global, una nueva
forma de mirar e interrogar a los documentos.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/09/plautilla-bricci-1616/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/28/anne-tyng-1920-2011/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/21/zaha-hadid-1950/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/03/sadie-speight-1906-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/03/sadie-speight-1906-1992/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2017/03/07/truus-schroder-1889-1985/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2017/03/07/truus-schroder-1889-1985/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/25/charlotte-perriand-1903-1999/

Archivo Internacional de Mujeres en la
Arquitectura

Alo largo de la historia el trabajo de las mujeres ha
sido infravalorado por lo que existe dificultad para en-
contrar fuentes documentales. Por ejemplo, debido a
obstaculos legales las mujeres no podian firmar las
obras, como tampoco contratos. Los archivos, en ge-
neral, reflejan y reproducen estas préacticas y tensio-
nes sociales que moldean la manera en que se es-
cribe la historia. Al mismo tiempo sirve para legitimar
y otorgar credibilidad a lecturas y narrativas (AGUI-
RRE RAMIREZ y VILLA-FLORES 2009).

Para Eric Ketelaar (2007) los documentos y los archi-
vos “pueden ser instrumentos de poder, pero, para-
ddjicamente, los mismos documentos pueden con-
vertirse en instrumentos de empoderamiento y libera-
cion, salvacion y libertad”.

El trabajo realizado por el Archivo Internacional de
Mujeres en Arquitectura (IAWA) es una accion para
generar un cambio en esta situacion de desigual-
dad y representa una gran fuente de informacion
sobre arquitectas que no estaban al alcance pu-
blico.

Fue fundado en 1985 por la arquitecta Milka Blizna-
kov con el propésito de documentar la historia de las
contribuciones de las mujeres al medio ambiente
construido. Después de méas de una década de en-
senanza y estudio de la arquitectura, Bliznakov, inspi-
rada en el buen desempefo de algunas de sus estu-
diantes mujeres quienes cuestionaron el por qué, du-
rante los cinco afios de estudio, no habian conocido
ni estudiado el trabajo de arquitectas mujeres, identi-
ficd la escasa documentacion, los grandes vacios y
contradicciones sobre el desempeno profesional de

lacién, combinada con la frustracion por la falta de re-
cursos y fuentes confiables, la volcaron a centrar sus
estudios en el papel de las mujeres arquitectas en la
historia.

El trabajo de Milka Bliznakov comenzé en 1983
cuando inicié acciones para "corregir la omision de
las mujeres de la historia de la arquitectura’, asegu-
rando que "las generaciones futuras no pueden decir,
simplemente por falta de informacién, que las arqui-
tectas nunca hicieron nada". Escribio mas de 1000
cartas a arquitectas de todo el mundo, con la espe-
ranza de recibir material para preservarlo. (ZELLNER
2016)

El lAWA trabaja recolectando, preservando y propor-
cionando acceso a los registros de las organizacio-
nes arquitecténicas de muijeres y los documentos
profesionales de mujeres arquitectas, paisajistas, di-
sefiadoras, urbanistas, historiadoras y criticas.

En los primeros anos recopilaron documentos de las
mujeres pioneras, profesionales que practicaron en
un momento en el que habia pocas mujeres en el
campo. Sin embargo, actualmente documenta todas
las generaciones de mujeres en la arquitectura con el
fin de reducir la brecha en la disponibilidad de mate-
rial de origen primario para la investigacion arquitec-
tonica, de la mujer y la historia social.

Actualmente el archivo dispone de 450 colecciones y
las mujeres representadas en las colecciones vivie-
ron, ensefaron y trabajaron en mas de cuarenta pai-
ses de los cinco continentes. El archivo se transforma
en un elemento estratégico para la practica de la his-
toria y la memoria justa.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/14/milka-bliznakov-1927-2010/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/14/milka-bliznakov-1927-2010/

Arquitectas en la red

Durante 2016 Un dfa | una arquitecta llevé ade-
lante el proyecto “Arquitectas en la red”, ganador
del premio a la Investigacion Milka Bliznakov 20186,
por su contribucion a la investigacion y por la difu-
sion en la web de las contribuciones de las mujeres
en la arquitectura. Este premio es entregado anual-
mente y en esta ocasion fue compartido con el tra-
bajo de la Dra. Tanja Poppelreuter, de la Universi-
dad de Ulster en Belfast, con su propuesta, “Refu-
gee and émigré female architects before 1940.”

El proyecto fue desarrollado por un grupo de re-
dactoras argentinas: Silvina Barraud, Cecilia Kes-
man, Florencia Marciani, Beatriz Ojeda y Marcela
Roitman y estuvo coordinado por Inés Moisset.

Los obijetivos principales del proyecto fueron, por
un lado, visibilizar el trabajo de mujeres que traba-
jaron en el campo de la arquitectura en todo el
mundo y por otro, difundir material que no se en-
contraba disponible

Se trabajo de manera sinérgica junto al Archivo
Internacional de Mujeres en Arquitectura (IAWA),
tanto de manera presencial como a distancia. La
metodologia se basé en la busqueda bibliogra-
fica exhaustiva a partir de una seleccion de ca-
SOS.

Considerando la disparidad de contenido entre las
colecciones del IAWA se tuvieron en cuenta algu-
nos criterios a la hora de seleccionar las biografias.
Siguiendo con los lineamientos generales del blog,
S€e propuso resenar arquitectas que hubieran estu-
diado formalmente. Ademas, se verificd que cada
coleccion contara con cantidad y diversidad de
material suficiente. Fue imprescindible que contu-
vieran textos e imagenes.

El trabajo se desarrolld en cuatro etapas:
e Revisidn y seleccion de las colecciones

e Recopilacion de la informacion

e Traduccion del material y redaccion de
cada biografia

e Publicacion en las redes

En primera instancia se trabajé con la guia de co-
lecciones y con el listado de contenidos de cada
una de ellas disponibles online (Guide to the IAWA
Collections s.f.). Del listado general se selecciona-
ron 50 colecciones de mujeres arquitectas relevan-
tes de todo el mundo, las cuales se detallan en las
siguientes figuras.
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MARY COLTER
1869-1958

Arquitecta estadouni
dense que disefié para
la empresa Fred

Harvey a principios del
siglo XX y definié un
estilo que fusiond
tradicion neocolonial y
americana.

Mary Colter. Hopi
House, 1904

1870

MARY ROCKWELL HOOK
18771978

Emblematica arquitec
ta de Kansas, distingui
da por el diseno de
viviendas con caricter
y sello personal.

Mary Rockwell Hook.
Casa Rockwell.

1880

1890

HENRIETTA MAY STEINMESCH
1893-1979

Fue una de las
fundadoras de la
Cofradia Alongine,
germen de la
Asociacion de Mujeres
en Arquitectura.

H. May Steinmesch.
Reunién de AWA.
1950.

ALEXANDRA BIRIUKOVA
1895-1967

r

Arquitecta rusa
pionera en la introduc
cion de la arquitectura
moderna en Canada.

Alexandra Biriukova.

Casa Lawren Harris.

1900

1910

HELENE KOLLER-BUCHWIESER
1912-2008

i

)

E

Arquitecta ¢ ingeniera
civil austriaca. Trabajo
activamente en la
reconstruccion de
Viena luego de la
Segunda Guerra
Mundial.

Helene Koller-
Buchwieser, Iglesia
para servicios
Protestantes y
Catolicos.

LISBETH SACHS
1914-2002

Arquitecta, ingeniera y
critica suiza.
Desarrollé numerosos
proyectos en Zirich y
trabajo en la obra de la
Villa Mairea.

Lisbeth Sachs. Foyer de
Kurtheaters Baden

ELEANORE PETTERSEN
1916-2003

Destacada arquitecta
norteamericana cuyo
trabajo abrié caminos a
las mujeres en la
profesion.

Eleanore Pettersen,
Vivienda Lenk-
Benson, Englewood,
New Jersey. interior

HAN SCHRODER
1918-1992

Fue la primera
graduada que practicé
la arquitectura en
Holanda. Vivi6 en la
casa Schroder, junto a
su madre, y fue
colaboradora de
Rietveld.

Han Schroder, casa
para su hermano B.F.
Schroder en Hattem,
1957.

ZELMA WILSON
1918-1996

Fue la primera
graduada que practico
la arquitectura en
Holanda. Vivié en la
casa Schréder, junto a
su madre, y fue
colaboradora de
Rictveld.

Z.elma Wilson,
Meditation Mount,
Ojai.

JANE C. HALL JOHNSON
1919-2001

Jane C. Hall, ingeniera
y arquitecta norteame
ricana. Disend
numerosos emprendi
mientos comerciales,
residenciales e
institucionales en St.
Louis.

Jane C. Hall Johnson.
Villa de Retiro. St.
Louis. 1980.



ILSE KOCI EVAKRUGER DINA STANCHEVA MARTHA J. CRAWFORD
1919-2010 1922 1925 1925-1994

SILVIA PAUN
1923-2003

®
)

Arquitecta austriaca.
Trabajo en diseno de

Arquitecta alemana,
participé en ¢l disefio
edificios, en planifica de interiores de varios
ci6én urbana, en salones del Palacio de
restauracion y en Bellevue.

docencia.

Arquitecta bulgara, ha Disefadora de
recibido premios por interiores, una de las
sus destacadas principales influencias
contribuciones a la en el campo del diseno
arquitectura. comercial en Estados
Unidos de los anos 60

Dedicé su profesion a
la construccion de
equipamientos
publicos y a la
investigacion de la
arquitectura local
rumana.

Dina Stancheva,
Concurso para la Casa
de los Soviets, 1958.

Eva Kruger. Candela-
bros Palacio de Bellevue

Ilse Koci, Casa de
encuentro, 1969.

o m— )y
JEANLINDEN YOUNG Silvia Paun, Hospital 1925
1922-1997 Clinico y Policlinico
= territorial Rumania, 2

Martha Crawford,
Diseno de interiores.

i 1974, MARJORIE MEAD HOOKER
HANNA ADAMCZEWSKA- 1925-2006
WEJCHERT
1920-19%6
4 TSVETANA NINOVA
1923-2015

. i Presidenta de la
Arquitecta estadouni

dense, trabajo

activamente para TSVETANA

Sociedad de
Arquitectura de
Shanghai y profesora
visitante en institucio-

mejorar las condicio NINOVA
nes laborales de las

Arquitecta de Estados

Hanna Adamczewska

Wejchert fue arquitecta
y urbanista polaca.
Autora de numerosos
planes de desarrollo
urbano.

Hanna Adamczewska-
Wejchert. Plan urban
de la ciudad de Nueva
Tychy.

mujeres en la profe

Jean Young, Vivienda

.

Arquitecta y urbanista
de Bulgaria, desarrollé
grandes proyectos
urbanos y edificios
gubernamentales en
todo el pais.

Tsvetana Ninova.

Edificio de vivienda
colectiva Beli Brezi,
Sofia, Bulgaria, 1977-
1989.

nes de nivel internacio-
nal.

| e
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Luo Xiaowei, Una
historia ilustrada de la
arquitectura occidental,

Tongji University Press.

1986.

Unidos. Es pionera en
varios aspectos: una de
las primeras graduadas
de su universidad,
primera mujer en
afiliarse y presidir
diversas instituciones
en Nuevo México.

Peggy Hooker, con
Flatow; Moore, Bryan
y Fairburn, Cancer
Research Center,
Universidad de Nuevo
Meéxico.



MARGARET ROBB
SHOOK COOPER
1926-2012

Arquitecta norteameri
cana activa organizado
ra de Women in
Architecture en
Wiashington DC.

Margaret Robb Shook
Cooper, Casa en Pine
Knoll Shores, 1975.

ANNA CAMPBELL BLISS
1925-2016

Anna Campbell fue
arquitecta y artista,
pionera en la explora
cion entre color,
matematicas y sistemas
de compuracion para la
generacion de arte.

Anna Campbell Bliss.
Bliss & Campbell.
Vivienda Dalyrympl,
Minneapolis.

HEIDI WENGER
1926-2010

ELISE SUNDT
1928-2005

Arquitecta suiza que
lleva adelante un
método de indagacion
entre lo existencial y lo
técnico en la creacion

Arquitecta austriaca.
Fue pionera en
sistemas y procedi
micnt()s dC construc
cién prefabricada de su
pais.

arquitectonica.

Elise Sundt, Colegio en
calle Roda Roda Gasse
3, Viena.

1930

MASAKO HAYASHI 1928-2001
HATSUE YAMADA 1930
NOBUKO NAKAHARA 1923-2008

Heidi y Peter Wenger,
Casa Trigon, Saflisch.

WENA WALDNER DOWS
1928

Arquitecta norteameri
cana, se especializa en
la remodelacion de
viviendas en
California, donde
trabaja entre 1952 y
2014.

Pioneras japonesas que
establecieron la firma
Hayashi, Yamada y
Nakahara, Circulo de
Diseno Arquitectonico
en los 50.

Wena Waldner Dows,
Casa Harwell
Hamilton Harris.

Masako Hayashi,
ashi, Masada,
Nakaraha, Circulo de
disefio arquitecténico,

Seashell Gallery, 1967

DIANA BALMORI
1932-2016

Arquitecta dedicada al
disefio urbano y del
paisaje es titular de
Balmori Associates
desde 1990.

Diana Balmori, Master
Plan de Bilbao.

ELSALEVISEUR

Arquitecta sudafricana
que trabajé en
Inglaterra y Estados
Unidos especializada
en paisaje y ecologfa.

Elsa Leviseur, UC
Davis Arboretum

ELISABETH STEINEGGER
1933-2008

ELISABETH

STEINEGGER

°

Arquitecta suiza, socia
de Steinegger +
Hartmann, estudio
especializado en
establecimientos
educativos y centros de
rehabilitacion.

Elisabeth y Jean
Claude Steinegger,
Escuela Secundaria en
Sissach.

DOROTHEE STELZER KING
1934

.
)

Arquitecta alemana.
Trabaj6 en Alemania,
Estados Unidos y
Bahamas. Se dedico
principalmente a obras
de caricter social y a la
docencia.

Dorothee Stelzer
King, Escuela de
Enfermeria de Nassau.



MARIA DOMBAI
1934

Arquitecta hiingara
especialista en
construcciones para la
industria alimenticia.
Ha realizado trabajos
alrededor del mundo.

Margaret Robb Shook
Cooper, Casa en Pine
Knoll Shores, 1975

ROSARIA PIOMELLI
1937

Gran educadora.
Decana del City
College de la “NYSA”,
fue la primera mujer
Decana de una
facultad de arquitectu
ra en los Estados
Unidos

Rosaria Piomelli,

Muestra Mujeres en
arquitectura

HELGA SCHMIDT-THOMSEN
1938

Gran arquitecta
alemana, realizo
numerosas obras,
escribio sobre
arquitectura y sobre el
rol de las mujeres en la
profesion.

Helga Schmidt -
Thomsen, complejo de
radio “ORB Potsdam-
Babelsberg”

UTE WESTROM
1939

Arquitecta alemana
que reconstruy6 el
“Martin Gropius Bau”
en Berlin, un centro
internacional de arte.

Ute Westrom y
Winnetou Kampmann,
reconstruccion Martin-

Gropius-Bau.

1940

VERENA DIETRICH
1941-2004

Vo

Arquitecta y profesora
universitaria alemana.
Fue una de las
arquitectas més
reconocidas de
Alemania.

Verena Dietrich,
Tribuna Sportpark
Hoéhenberg

GHISLAINE HERMANUZ
1942

Arquitecta y urbanista
suiza radicada en
Nueva York. Trabaja
para el desarrollo
urbano de los mas
necesitados.

Ghislaine Hermanuz,
Comité de la diversidad
y la inclusion AIANY
Diversity y
nycobaNOMA.

INGEBORG KUHLER
1943

PAMELA WEBB
1943-2008

Arquitecta alemana,
profesional indepen
diente, docente,
miembro y presidenta
de junta consultiva de
diseno de Salzburgo

Arquitecta estadouni
dense que ademas de
proyect: i
dedico al arte y la
antropologia.

Ingeborg Kuhler,
Technoseum

KERSTIN DORHOFER
1943

Pamela Webb con
Hargreaves and
associates, Eastbank
Park Masterplan,
Oregon, 1994

MAIA HAKALA-MEYER
1944

Profesora y Doctora
en Arquitectura y
Urbanismo alemana.
Su investigacion se
centra en los estudios
urbanos y las cuestio
nes de género.

Se dedica a la arquitec
tura en Alemania,
proyectando y
construyendo
importantes edificios.

Kerstin Dorhofer,
Libros: Gender

housing y Pionerinnen
in der Architektur.

Maija Hakala y Dirk
Meyer, Werkstiten der
Lebenshilfe,
Braunschweig, 2001



ALDA SANTOS
1945

ALDA
SANTOS

°
)

Arquitecta de origen
portugués, que aporta
a la disciplina,
articulando diversos
procesos transcultura
les

CRISTINA GRAU
1946-1997

Arquitecta y profesora
espanola, autora del
libro Borges y la
arquitectura.

Cristina Grau, Libro:
Borges y la
arquitectura.

DIANE LEGGE KEMP
1949

Arquitecta estadouni
dense que cuenta con
décadas de experiencia
en proyectos de paisaje
y urbanismo.

P

Diane Legge Kemp.
CallisonRTKL.
Estacion de trenes
Guangzhou.

ELIZABETH CHU RICHTER
1949

Arquitecta,
Vicepresidenta de
Sociedad de Arquitec-
tos, Texas y Presidenta
del Instituto America-
no de arquitectos.

Elizabeth Chu Ritcher,
Teatro DMC.

KRISTINE K. FALLON
1949

Arquitecta estadouni
dense pionera en la
aplicacién de tecnolo
gias de la informacion
a la arquitectura.

Kristine K. Fallon.
Libro The AEC
technology survival
guide. John Wiley &
Sons. 1997.

1950

LOUISE ST. JOHN KENNEDY
1950

Arquitecta australiana
con multiples premios
por su labor, que tiene
formacion en
psicologia.

Louise St John
Kennedy. Casa de Te
Mosman bay,1986.

MARIA AUBACK
1961

Arquitecta paisajista
austriaca fundadora de
Aubock + Karész y
presidenta del
prestigioso Taller
Werkstitte Carl
Aubock.

Maria Aubdock.
Aubock + Karasz.
Smart Housing, Viena.
2016.

DOINA MARILENA CIOCANEA
1951

Arquitecta y urbanista
rumana. Particip6 en la
construccion del
Parlamento Rumano

Doina Marilena

Ciocanea. Instituto de
Diseiio Carpati. Casa
del Pueblo.
Parlamento de
Rumania. 1985-1990.

GEORGINA LIPSEY
1953

Arquitecta y artista
plstica australiana,
titular del estudio
Spatial Transforma-
tions con sede en
Tucson, Arizona.

Georgina Lipsey,
Herath, Robinson &
Mcl.ean Custom
Residences

SYLVIAFRITZ
1955

Arquitecta austriaca,
nace y trabaja en
Viena. Ademis, es
pintora, escultora y
disenadora de
interiores y de
mobiliario.

Sylvia Fritz, disefio de
mobiliario para
Missoni



Los perfiles seleccionados ilustran el trabajo que han desarro-
llado las mujeres desde principios del siglo XX hasta la actuali-
dad. Y, como se puede verificar en las figuras siguientes también
muestran como han llevado adelante la carrera profesional en di
ferentes paises del mundo, principalmente de Estados Unidos,

Alemania y de paises de Europa del este, como Polonia, Hun-
gria, Bulgaria y Rumania.

Distribucion global segin pais de origen de las arquitectas en re-
lacién al total analizado. Relativos. Elaboracion de Florencia
Marciani, enero 2017
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Distribucion global segln pais de residencia de las arquitectas
en relacion al total analizado. Relativos.

Elaboracién de Florencia Marciani, enero 2017.
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En septiembre de 2016, una representante del
equipo, Florencia Marciani, viajo a Virginia, Estados
Unidos para trabajar en la seleccion y recopilacion
del material disponible en el IAWA. Alll la recibieron
Paola Zellner, secretaria del archivo y Sam Win, ar-
chivista, con quienes trabaj6é arduamente durante el
tiempo de desarrollo del proyecto.

Debido a la poca disponibilidad de tiempo, el tra-
bajo en Virginia consistié principalmente en revisar y
clasificar el contenido de cada coleccion, y seleccio-
nar el material necesario. El equipo del archivo fue el
encargado de escanear y enviar el material via
email. Luego éste fue procesado por las redactoras
en la Argentina.

Los papeles personales, cartas, diarios personales,
autobiografias, colecciones de fotografias, curricu-
lums, bitacoras de viaje, planos, documentos lega-
les y contables, articulos de medios locales, entre
otros documentos disponibles, revelan las diferentes
facetas que las mujeres han podido desarrollar en la
préctica de la arquitectura. Estas abarcan desde tra-
bajos de gestién, de disefio y proyecto, trabajo a pie
de obra, en la academia, en organizaciones de mu-
jeres, entro otros. Cada elemento del archivo consti-
tuye una pieza que debe ser ensamblada y contex-
tualizada para poder reconstruir las historias de las
arquitectas. Las redactoras debieron construir a par-
tir de las teselas documentales que se obtuvieron alli
y sumar una busqueda bibliogréafica. Mucha docu-
mentacion estaba disponible en idiomas extranjeros
como chino, japonés, bulgaro, rumano, aleman e in-
glés, lo que significé un arduo trabajo de traduccion.

Entre las arquitectas resefiadas se encuentran figu-
ras como Mary Colter, arquitecta estadounidense
que trabajé en principios del siglo XX. Entre sus tra-
bajos destacados cabe especial mencion su partici-
pacion en el proyecto del Ferrocarril de Santa Fe y

en el Parque Nacional del Gran Carfién del Colorado.
Su labor definié asi un estilo caracterizado por la
conjuncién de reminiscencias del neocolonial espa-
Aol con motivos nativos americanos; el mencionado
estilo se convirtié en tipico del suroeste de Estados
Unidos, y es conocido actualmente como estilo
Santa Fe.

Otra biografia realizada fue la de Hanna Adamcze-
wska Wejchert, una arquitecta y urbanista polaca,
que trabajé en la época de posguerra en el Departa-
mento de Planificacion Urbana. Sus proyectos toma-
ron como referencia el modelo inglés de “new
towns” y lograron introducir una expresion moder-
nista en Polonia.

El archivo permitié acceder a arquitectas de Lejano
Oriente. Tal es el caso de Nobuko Nakahara que tra-
bajé junto a sus socias Masako Hayashi, Hatsue Ya-
mada a partir de la década del 50 en Japodn. Las ar-
quitectas hicieron una reflexion critica sobre los mo-
dos de vida de su pais y como cambiaron después
de la guerra, donde las casas tenian espacios de
usos no determinados que son importantes para la
mentalidad japonesa.

También localizamos biograffas de arquitectas con
originales enfoques tedricos como Luo Xiaowei, ar-
quitecta y académica de Shangai. Su investigacion
incluye también la historia de la arquitectura contem-
porénea china, especialmente el desarrollo de la dis-
ciplinay el rescate de su influencia a nivel internacio-
nal. Desde su produccion tedrica, Luo Xiaowei se ha
opuesto fuertemente a la visién hegemaonica occi-
dental en el estudio de la historia de la arquitectura.
Postula por primera vez en su pais romper con €l
concepto eurocéntrico en la historia de la disciplina.
En busca de ampliar su investigacién toma referen-
tes de la arquitectura islamica temprana y de oriente
en general.


https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/09/27/mary-colter-1869-1958/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/20/hanna-adamczewska-wejchert-1920-1996/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/20/hanna-adamczewska-wejchert-1920-1996/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/10/30/masako-hayashi-1928-2001hatsue-yamada-1928nobuko-nakahara-1929-2008/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/10/30/masako-hayashi-1928-2001hatsue-yamada-1928nobuko-nakahara-1929-2008/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/10/30/masako-hayashi-1928-2001hatsue-yamada-1928nobuko-nakahara-1929-2008/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/10/30/masako-hayashi-1928-2001hatsue-yamada-1928nobuko-nakahara-1929-2008/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/10/22/luo-xiaowei-1925/
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Consideraciones finales

Solo este pequefno muestreo basta para ver la di-
versidad de perfiles albergados en el Archivo.
Como ha dicho Natalie Zemon Davies (1999), las
biografias de las mujeres que ella denomina “de
los margenes” informan més de las sociedades en
las que vivieron que muchas otras historias. Son la
forma primigenia de la historia de las mujeres.

El método biogréfico sirve para reconstruir practi-
cas de una disciplina en particular en un momento
y lugar especificos. Refiriéndose al ambito de las
ciencias se dice que “biografias individuales y bio-
grafias de colectivos, elaboradas con metodolo-
glas rigurosas y fuentes creativas, construyen un

espacio respetado en la historiografia de la ciencia.

No se trata solo de acumular nombres de mujer
sino de analizar como sus historias de vida confi-
guran en cada momento historico las practicas
cientificas y con ellas la ciencia misma. “
(SANTESMASES, CABRE | PAIRET y ORTIZ
GOMEZ 2017).

Uno de los objetivos del trabajo fue potenciar el pa-
pel de las mujeres en internet y en las redes socia-
les, poniendo a disposicion del publico material de
calidad. A través de las redes se llega a un publico
mas amplio, rompiendo las barreras de la acade-
mia.

El proyecto “Arquitectas en la web” permitié difun-
dir el blog en nuevos contextos. Durante la vista al
IAWA, Florencia Marciani fue invitada a participar
del ciclo de conferencias “Fire in the Library” en la
Facultad de Arquitectura de Virginia Tech. Ademas,
en 2017 Un dia | una arquitecta participé en el
Simposio IAWA, con la presentacion de un video
que sintetizo la experiencia.

Por Ultimo, también se compilaron las 50 biografias
en un documento que fue donado el IAWA para for-
mar parte de las colecciones. (MOISSET,
MARCIANI y et al., Women architects on the web
2017)

M1
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Fire in the Library

A CONVERSATION WITH THE
RECIPIENTSOFTHE 2016 MILKA
BLIZNAKOV RESEARCH PRIZE

friday, september 16, 3:30 pm
Art+ArchitectureLibrary,Cowgill Hall

INTERNATIONAL ARCHIVE OF WOMEN IN ARCHITECTURE CENTER

German historian, Lecturer
in Architectural History
and Theory at the University
% of Ulster, Belfast School of
Dr. Tan_]a POpPelreuter Architecture, Ireland.

and
Arq. Florencia Marciani Lecturer in Structural Design

at Universidad Nacional

de Cordoba, Argentina, and
editor for the blog Un Dia Una
Arquitecta.
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Inés Moisset

El texto contiene material publicado previamente en dos articulos. Cien
arquitectas en Wikipedia, DEARQ (issn 2011-3188) n® 20, 2017,
Universidad de los Andes, Colombia, pp 20-27 y Aprendiendo de Wikipedia,
en Habitat y Sociedad (issn 2173-125X), n.° 11, noviembre de 2018,
Universidad de Sevilla, Espana, pp. 49-64



Una de las interrogantes con las que ha arrancado a
menudo la investigacion feminista es, simplemente:

¢dénde estan las mujeres? (BARTRA 2012)

Las acciones realizadas por el colectivo Un dia |
una arquitecta enfrentan a los paradigmas tradicio-
nales que perpetlan las omisiones, las desvaloriza-
ciones vy la infrarrepresentacion de las mujeres en
la actividad profesional contemporanea.

Wikipedia reproduce los estereotipos de géenero
existentes en la producciéon académica.

Fundada en 2001 se ha convertido con el paso de
los afos en una fuente relevante de informacion, al
aparecer en primer término cuando se usan busca-
dores como Google. Se ha transformado también
en referencia de medios de comunicacion e incluso
de trabajos académicos. Es el séptimo sitio web
mas visitado de toda la red.

Wikipedia es un sitio on-line que provee una plata-
forma enciclopédica abierta de articulos, con la in-
tencién de poner a disposicion el conocimiento hu-
mano desde un punto de vista neutral. Contiene in-
formacion sobre personas relevantes de diferentes
paises, épocas y disciplinas (WAGNER, y otros
2015). Su conjunto de articulos se construye a par-
tir de la participacion de una comunidad de volun-
tarios (los wikipedistas) que redactan y revisan y
corrigen articulos y custodian lo producido. En la
Wikipedia en espanol cualquier persona tiene la

20 La Universidad de Oxford demostré que el 84% de las referen-
cias a localidades se situaban en Europa y América del Norte,
del mismo modo que la Antartida contaba con més articulos
que Africa o Sudamérica.

posibilidad de crear un articulo nuevo y casi cual-
quier visitante puede editar el contenido, a excep-
cién de los articulos que se encuentran protegidos.

Las politicas de Wikipedia insisten especialmente
sobre el punto de vista neutral, que se logra a tra-
vés del consenso. Sin embargo aparecen ciertos
sesgos?, como el sesgo de género, que se deben
arazones internas y externas. Las primeras corres-
ponden al propio contexto del sitio. EI 90% de los
editores de Wikipedia son varones. Las segundas
son las propias de la sociedad patriarcal que mo-
dela estructuralmente todo lo que hacemos, las
elecciones y los criterios de relevancia. Al momento
de escribir este articulo, la Wikipedia en espafol
tiene méas de 1.200.000 articulos. En el momento
de la escritura de este articulo (marzo de 2016) ha-
bia 2835 biografias de arquitectos de las cuales
100 (es decir, el 4%) correspondian a arquitectas.
21 Durante el afio 2016 y a partir de las observacio-
nes realizadas que presentamos al final del ar-
ticulo, incrementamos la presencia al 8%, como lo
reconoce la propia Wikimedia Foundation
(KLEIMAN y MOISSET 2017)

La propia Wikipedia cuenta con el articulo “Brecha
de género en Wikipedia” donde autoanaliza algu-
nas causas. (Brecha de género en Wikipedia s.f.)

2! Los datos se obtienen en Wikidata, la base de datos de Wiki-
pedia filtrando en SPARQL, un lenguaje de consultas semanti-
cas para bases de datos en el sitio https://query.wikidata.org



Wikipedia propone una serie de consignas para la
comunidad de editores como el criterio “relevan-
cia”. En cuanto a las biografias significa que la per-
sona debe ser una figura importante, citada por
SUS pares 0 sucesores, conocida por originar un
nuevo concepto significativo, teorfa o técnica, cum-
plir un rol significativo en un trabajo grupal o colec-
tivo, que su obra sea un monumento reconocido,
parte de una muestra importante, objeto de critica
especializada, o que esté representada en colec-
ciones de museos o galerfas notables.

Si son los valores y las experiencias de los hom-
bres, a través del sistema patriarcal, las que esta-
blecen lo que es bueno y resenable, entonces la
mitad de la humanidad no cuenta, no hay lugar
para otros valores ni experiencias ni saberes.

Con el objetivo de que la informacion brindada por
la enciclopedia no represente una opinién personal
de un autor se impone el criterio de “verificabili-
dad”. Esto significa que, para incluir un articulo so-
bre un personaje, el mismo debe tener referencias
y estar citado por otras fuentes: libros, revistas, si-
tios web, lo que nuevamente juega en contra de la
visibilidad de las arquitectas, ya que la bibliografia
especializada sobre el tema no las incluye de ma-
nera equitativa.

Como senfala Michele Perrot (2009): “Las mujeres
no tienen apellido: sélo son un nombre de pila. (...)
Las mujeres dejan pocas huellas directas, escritas
0 materiales. Su acceso a la escritura fue mas tar-
dio. Sus producciones domésticas se consumen
mas rapido o se dispersan con mayor facilidad.
Ellas mismas destruyen, borran sus huellas porque
creen que esos rastros no tienen interés. Después
de todo, solo son mujeres, cuya vida cuenta poco.
Hay incluso un pudor femenino que se extiende a
la memoria. Una desvalorizaciéon de las mujeres
por ellas mismas.”

La literatura candénica se centra en los arquitectos
varones y blancos nacidos en paises occidentales.
Estas caracteristicas demograficas también se co-
rresponden a la mayoria de los historiadores y criti-
cos de arquitectura y ademas al conjunto de edito-
res de la Wikipedia. (LAM, y otros 2011)

Por otro lado, historiadoras con perspectiva de gé-
nero senalan que: “...las mujeres han dejado mu-
chas menos huellas que los hombres en la docu-
mentacion historica. Esta es una de las consecuen-
cias mas importantes de las actitudes culturales
negativas hacia las mujeres. Si su historia se define
como los hechos de los hombres se menosprecian
SUS acciones, la vida de las mujeres se hace “ahis-
torica”, al vivir fuera del mundo de las empresas
masculinas...” (ANDERSON y ZINSSER 2007)

Estas ausencias distorsionan la historia de la arqui-
tectura. Por ello, durante 2015 iniciamos junto a un
equipo de 40 colegas, el proyecto Un dia | una ar-
quitecta (MOISSET, KESMAN, y otros 2015) con la
voluntad de escribir una historia méas equitativa, es-
cribiendo sobre profesionales que desde el siglo
XV hasta nuestros dias que aportaron, crearon, in-
novaron y brillaron en la profesion.

En nuestro recorrido encontramos que criticos e
historiadores habfan borrado sus rastros muchas
veces deliberadamente o porque en su mirada ma-
chista no podian admitir que las contribuciones
fueran de ellas y las asignaban a socios, maridos,
padres y hermanos. En el campo de los estudios
sociales se utiliza el término “efecto Matilda” acu-
Aado por Margaret Rossiter en 1993 se refiere al
sobrerreconocimiento que obtienen quienes ya son
reconocidos, que en la mayoria de los casos son
varones, lo cual dificulta la visibilidad de las socias
mujeres que contribuyeron en los logros en la his-
toria de la arquitectura (ROSSITER 1993).



AUn hoy las mujeres arquitectas estan infrarrepre-
sentadas en las publicaciones, exposiciones y pre-
mios especificos de la profesion

Encontramos que ellas tuvieron una mirada espe-
cial sobre los espacios domésticos ya que la tradi-
cién les habia asignado este lugar y desde alli pu-
dieron sumar ideas. Durante el siglo XX fue nece-
sario repensar las cocinas, los equipamientos y los
interiores, para que las maquinas de habitar fueran
una realidad. Disenadoras como Margarete
Schutte-Lihotzky y Charlotte Perriand convirtieron
los espacios vacios de renombrados arquitectos
en verdaderos artefactos modernos. Programas
entendidos hoy como “normales” fueron una nove-
dad absoluta en el disefio del espacio publico.
Después de la Segunda Guerra quedaron vacios
en las ciudades provocados por la destrucciéon de
las bombas y arquitectas como Jakoba Mulder en
Holanda y Marjory Allen en Inglaterra propusieron
la incorporacion de juegos infantiles en un lugar
que histéricamente fue vedado para mujeres y ni-
Aos.

Las arquitectas desaparecen de los documentales
como en el que hizo la BBC de Londres en 2014
llamado Los Britanicos que construyeron el mundo,
donde se omiti¢ deliberadamente a Patty Hopkins
editando la imagen de difusién. También son des-
conocidas en las referencias de los museos como
el rascacielos de Anne Tyng cuya autoria atribuy®
el MoMA a Louis Kahn o en los premios, como De-
nise Scott-Brown, co-autora de Aprendiendo de
Las Vegas, en el Pritzker. El trabajo en el blog Un
dia | una arquitecta nos ayud6 a documentar mu-
chos de estos casos.

La comunidad de Wikipedia también es sensible al
sesgo sefialado. Asf lo expresa Carmen Alcézar,
secretaria ejecutiva de Wikimedia de México:

la principal referencia en internet, uno de los si-
tios mas consultados por el mundo entero, tiene
un porcentaje minimo de mujeres en su colabo-

racion.

No se trata de un asunto superficial. Las conse-
cuencias de que los articulos de Wikipedia sean
redactados por hombres son evidentes. Por
ejemplo: mientras que los articulos de los acto-
res incluyen premios, peliculas y algunos datos
de su biografia, los de las actrices mencionan,
ademas, sus medidas y su estado civil (...). Eso
sin contar que faltan miles de entradas de cientifi-
cas, deportistas, bailarinas, politicas, escritoras,

etc. (ALCAZAR 2016)

A partir de estos diagnésticos y autocriticas la
Wikipedia dio inicio a una serie de reflexiones y
acciones. En agosto de 2014, el co-fundador del
sitio, Jimmy Wales, anunci6 en una entrevista a
la BBC los planes de la fundacién para reducirlo
convocando a editores, haciendo guias. Para in-
corporar articulos nuevos se organizan las llama-
das “editatones”, una maratén de ediciones. Las
dedicadas a reducir la brecha de género se lla-
man “editatonas”. Es asi que en septiembre de
2015 el Guggenheim de Nueva York organizd
una editatona, un evento para editar articulos so-
bre arquitectas en Wikipedia, a la cual fuimos in-
vitadas a participar las redactoras de Un dia |
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https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/16/margarete-schutte-lihotzky-1897-2000/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/16/margarete-schutte-lihotzky-1897-2000/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/25/charlotte-perriand-1903-1999/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/20/jakoba-mulder-1900-1988/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/15/lady-marjory-allen-of-hurtwood-1897-1976/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/15/patricia-ann-patty-hopkins-1942/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/28/anne-tyng-1920-2011/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/24/denise-scott-brown-1931/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/24/denise-scott-brown-1931/

una arquitecta. Para ello nos conectamos con in-
tegrantes de Wikimedia y el “Wikiproyecto:muje-
res”.

El evento tenia su sede central en Nueva York y
mas de XX sedes en todo el mundo. Nuestro
equipo armé dos nodos, uno en Valencia (Es-
pana) vinculado a la Universidad y el otro en Cor-
doba (Argentina) vinculado a la Universidad Na-
cional de Cérdoba, con el apoyo de Wikimedia
de ambos palses. (Wikipedia:Meetup/Women in
Architecture 2015).

La primera parte de una editatona consiste en
una capacitacion sobre los criterios de relevancia
de Wikipedia y los rudimentos para editar un ar-
ticulo. Se trata de entender los modos operativos
basicos de produccién de produccion. En la se-
gunda parte se produce un articulo en el “Taller”,
un espacio propio de cada usuaria, que se tras-
lada a la parte principal de la Wikipedia cuando
se considera que esta suficientemente redactado
y referenciado.

Una de las primeras acciones fue la creacion la
“Categoria:arquitectas”. La categoria fue resis-
tida porque algunos de los usuarios pensaban
gue no era necesario diferenciar de la catego-
rfa:arquitectos que ya existia pero finalmente fue
admitida (Categoria:arquitectas 2015). 2 Se pu-
dieron categorizar entonces 60 biografias ya es-
critas. La posibilidad de medir, nos abri6 la
puerta para la comprension de lo que ocurria. A
partir del material elaborado por el blog Un dia |
una arquitecta se sumaron 40 biografias mas
para alcanzar las 100 hacia fines de 2015. Esto

22 En 2007 un usuario decia: “existe la categoria pintoras, y me
pregunto si va a haber también arquitectas / doctoras / escrito-
ras, politicas... Me parece agotador y, ademas, inutil.”

constitufa un 5% de biografias de arquitectas
frente a un 95% de biografias de arquitectos va-
rones en la Wikipedia en espanol (KLEIMAN,
MARCIANI y MOISSET, Mujeres en arquitectura -
espanol 2017).

Relataré entonces algunas de las operaciones
que seguil con posterioridad del evento revisando
el material existente en el sitio. Después del
evento, comencé a completar las biografias que
estaban previamente ya que ademas de ser po-
cas estaban bastante incompletas y se podia
aprovechar el material elaborado por el equipo
de Un dia | una arquitecta. Este trayecto reveld
problemas en la redaccion de articulos y en el
material disponible por la Wikipedia. Comencé a
revisar por orden alfabético. El primer articulo fue
el de Aino Aalto, que contaba con solamente dos
renglones: “Aino Marsio Aalto (Helsinki, 25 de
enero de 1894 - 13 de enero de 1949) fue una ar-
quitecta y disefiadora finesa, siendo una de las
pioneras de la arquitectura finesa. Trabajé junto
en su marido Alvar Aalto, a quien se le atribuyen
sus trabajos.” El articulo de Alvar Aalto estaba
creado desde 2003. Si seguimos el historial de
Wikipedia, recién en 2004 aparece una mencion
a Ainoy en 2010 a Elissa. En el apartado de refe-
rencias externas se indicaba la pagina Artek defi-
nida de la siguiente manera: “Empresa fabricante
de muebles fundada por Alvar Aalto, se pueden
ver muchos de los objetos disefiados por él.” La
frase estaba desde 2007. Eso llevé a la creacion
del articulo de Artek explicando que la empresa
fue creada por cuatro personas: Aino y Alvar
Aalto disenadores, la promotora de artes visuales
Maire Gullichsen y el historiador de arte Nils-Gustav
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Hahl (KELLEIN 2005). Aino Aalto fue la presi-
denta de la empresa hasta su muerte en 1949.
Es singular que dos mujeres participaran en la
creacién de una empresa en 1935. Ademas, Aino
tuvo un rol relevante tanto en la direccién como
en los disefios que se producian. Elissa Aalto,
socia y segunda esposa de Alvar Aalto no tenia
articulo y por lo tanto lo creé. Ella se hizo cargo
de las obras desde la muerte de su marido en
1976 hasta 1994 2

Existian ademas cuatro articulos ya creados rela-
cionados a estas arquitectas: Villa Mairea, Casa

experimental, Aalto-Theater, littala. En los cuatro

hubo que detallar la participacion de ellas.

littala, articulo redactado en 2009, mencionaba a
Aino Aalto pero no se destacaba su importancia
en la firma. En 1932 Aino Aalto participd y obtuvo
el segundo lugar en la competencia de diseno
organizada por littala con su serie Bolgeblick.
Los vasos fueron presentados en Londres en
1933y en la Trienal de Milan, donde obtuvieron
el gran premio en 1936 y la medalla de oro en
1954.

La Villa Mairea estaba definida como “una casa
de veraneo construida en 1938 en Noormarkku,
Finlandia por el arquitecto del mismo pais Alvar
Aalto”. Toda la redaccion del articulo lo ponia
como el Unico protagonista de su disefio: “Aalto
planteaba como idea principal”, “Aalto intentd

evitar un ritmo artificial”, “Aalto modifica ciertos

23 El material utilizado para la redaccion de los articulos de Wiki-
pedia proviene primordialmente del trabajo de investigacién del
Colectivo Un dia | una arquitecta. En este caso en particular,
como se puede observar en las referencias al pie del propio ar-
ticulo de Aino Marsio se utilizaron, ademas de las del articulo de

detalles de la segunda propuesta” y asi... Histo-
ricamente muchos libros atribuyeron la obra solo
a Alvar Aalto, pero los trabajos producidos en la
oficina estaban firmados como "Aino y Alvar
Aalto" (SUOMINEN-KOKKONEN 2007) (AALTO y
AALTO 1939). En los articulos del Teatro Aalto y
de la Casa Experimental no se mencionaba la
participaciéon de Elissa y fueron modificados y re-
ferenciados.

También el articulo de Caroline Bos fue ampliado
ya que era minimo. En el articulo de su oficina,
UNStudio, decia: “a la cabeza estan Ben Van
Berkel: fundador y principal arquitecto. Y Caro-
line Bos Co-Fundadora y principal Urbanista”.
Fue reemplazado por el parrafo: “El estudio fue
fundado en 1998 por Ben van Berkel y Caroline
Bos”, igualando el estatus de fundador y co-fun-
dador, ya que no ocurrié que él fundara el estu-
dio y su socia llegara con posterioridad.

Otro tema con los articulos revisados fue la es-
casa longitud que tenian. El articulo de Gae Au-
lenti tenia 7 renglones, el de Aino Aalto 2, el de

Elisabeth Bohm, 8 renglones al igual que el de

Caroline Bos.?

La atribucién de las obras es otro de los proble-
mas reiterados. En el articulo de la Casa del
Puente solo se mencionaba como autor a Aman-
cio Williams. La co-autora, su socia y esposa
Delfina Galvez Bunge no aparecia mencionada.
Su participacion fue debidamente aclarada.

nuestro blog las siguientes: (GIEDION 1969) (ALANEN 2007)
(KEINANEN 2002) (LOPEZ RODERO 2014).

2 Todos estos articulos fueron ampliados e ilustrados con el
material de Un dia | una arquitecta.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/02/elsa-makiniemi-1922-1994/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/29/caroline-bos-1959/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/13/gae-aulenti-1927-2012/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/13/gae-aulenti-1927-2012/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/29/elisabeth-bohm-1921-2012/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/12/delfina-galvez-bunge-de-williams-1913-2014/

En el articulo del Anfiteatro de Cartagena, obra
restaurada por Atxu Amann y Alcocer, Andrés
Cénovas Alcaraz y Nicolas Maruri, solo se men-
ciona a Canovas. Tampoco aparece Pascuala
Campos de Michelena en las primeras obras de
César Portela. Christine Conix no aparecia men-
cionada en el articulo del Atomium que restauré
y por el cual obtuvo el primer premio en la cate-
goria renovacién del Staalbouwwedstrijd (Infos-
teel). Ademas, se tradujo el articulo del Museo
de la plateria en Sterckshof que estaba en Wiki-
pedia en francés y se incluyo la participacion de
ella en su rehabilitacion. Como se veré la revision
de una biografia implica la correccion, completa-
miento o creacion de dos o tres articulos mas.

En los articulos de obras, los redactores parecen
creer que siempre que aparece un autor, este es
necesariamente masculino. Asf sucede con el
Swissétel de Tallin, donde se sefalaba que es-
taba “disefado por el arquitecto Meeli Truu de

Nord Projekt AS” o con el Jardin boténico cos-
tero de Himi que decia que alli “se encuentra en
un llamativo edificio disenado por el arquitecto It-
suko Hasegawa”. En el articulo del municipio de
Teuva, decia “en sustitucién de la iglesia des-
truida se construyd una nueva en otro emplaza-
miento disefiada por el arquitecto Elsi Borg”. El
uso del traductor automatico considera por de-
fault que “architect” es una palabra masculina,
pero los redactores humanos no lo utilizan criti-
camente y no parecen cuestionar el hecho de
que siempre son hombres los autores. Podria-
mos alegar también que los nombres de las ar-
quitectas citadas anteriormente son extranjeros y
que es dificil determinar si son varones o muje-
res.

Pero también nos encontramos con el caso de la
Torre de Vigilancia Desert View que segun el edi-
tor “fue disenada por el arquitecto estadouni-

dense Mary Colter”.



https://es.wikipedia.org/wiki/Atxu_Amann_y_Alcocer
https://es.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9s_C%C3%A1novas_Alcaraz
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https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/05/pascuala-campos-de-michelena-1938/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/23/christine-conix-1955/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/10/itsuko-hasegawa-1941/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/10/itsuko-hasegawa-1941/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/08/elsi-borg-1893-1958/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/09/27/mary-colter-1869-1958/

Sesgo de género en Wikipedia

La invisibilidad y la escasez de mujeres en la llamada
sociedad de la informacion es un hecho que viene
siendo estudiado desde hace anos. Pero se suponia
que, al ser Wikipedia un esfuerzo colaborativo grupal,
abierto y gratuito, atraeria tanto a mujeres como a varo-
nes. Sin embargo, Wikipedia no escapa a las relaciones
de poder imperantes en nuestra sociedad, las cuales
producen desigualdades de oportunidades. Las esta-
disticas muestran que de cada 100 editores, 91 de
ellos son varones. (KLEIMAN, ¢A qué llamamos brecha
de género en Wikipedia? 2017)

La Wikipedia funciona en una estructura de red
donde los articulos se relacionan unos con otros.
Aqui también aparecen las asimetrias: los enlaces
de los articulos de arquitectas llevan a articulos de

varones en mayor proporcion que el caso contrario.

Los articulos de los socios varones mencionan es-
casamente a sus socias. Dada la especificidad y la
cantidad de informacién sobre las arquitectas se
inicié entonces el articulo “Mujeres en la arquitec-
tura”, que se encuentra avanzado pero aun hoy en
desarrollo (Mujeres en la arquitectura s.f.).

El tema de la atribucion de autorias se refleja tam-
bién en Wikicommons, que es un proyecto de la
Fundacion Wikimedia, cuyo objetivo es servir como
almacén de archivos de imagenes y otros formatos
multimedia para el resto de los proyectos de la fun-
dacion. Aqui esta el reservorio de ilustraciones de
los articulos y que estan clasificados por nombres
y categorias para poder ser localizado. La mayoria
de las imagenes que utilicé para ilustrar los articu-
los de las arquitectas no las tenia identificadas
como autoras.
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Cuando agregamos la imagen del Cine Vreeburg a
la categoria Truus Schroder-Schrader, socia de Ge-
rrit Rietveld durante 20 afios, la edicion fue rever-
tida inmediatamente, porque segun el usuario “ella
nunca vivié alli (...) ella fue su amante/musa”. Evi-
dentemente ni por un momento consideré la posi-
bilidad de que estuviera siendo categorizada por
ser la coautora.

En esta primera experiencia de edicion encontra-
mos que:

e Hay pocos articulos de arquitectas y faltan ar-
ticulos de arquitectas relevantes

e Los articulos de las arquitectas son mas bre-
ves que los de los arquitectos

e No aparecen citadas en los articulos de sus
socios

e |Las obras no son atribuidas a las arquitectas



Estas conclusiones permitieron iniciar en 2016 un sistémico de Wikipedia en su cobertura sobre la

programa de trabajo denominado Wikipro-

participacion femenina en la arquitectura”.

yecto:Mujeres en la arquitectura, con el objetivo de (Wikiproyecto:Mujeres en la arquitectura s.f.) A par-
“crear un espacio propicio para la participacion de tir de alli hemos continuado editando y sumando
las mujeres en Wikipedia y abordar parte del sesgo editoras y editores.

¥ ; i Estados Unid
855 | Susana Torre B | arquitecta argentina QT648617 an?;"a nides 1944
956 | Roser Amado arquitecta espariola Q20212027 | Esparia 1944-01-22
957 | Maarja Nummert arquitecta estonia 6721159 | Estonia 1944-04-24
958 | Anna Bofill Levi arquitecta y compositora espafiola Q4766864 | Espafia 1944-04-25
959 | Eva Rudberg arquitecta sueca 4975300 | Suecia 19440715
960 | Sz&l Agnes arquitecta hingara Q28976254 | Hungria 1944-07-25
961 | Sara Topelson de Grinberg arquitecta mejicana Q531276 México 1945
962 | Brit Andresen arquitecta australiana nacida en Noruega 34969157 | Australia 1945
963 | Dolores Hayden TR T R EETE 05259528 | Estados Unidos 1945
estadounidense
964 | Gilzin Sajlamer arquitecta turca 6054146 1945
965 | Mitza Metzger-Szmuk arquitecta y conservacionisia izraell Q7041624 | lsrael 1945

Captura de pantalla de https://es.wikipedia.org/wiki/Usua-
ria:lmoisset/Lista_de_arquitectas. Los nombres en rojo significan
que hay biografias en otras wikipedias, que no estan en la Wiki-

pedia en espanol. La base cuenta al momento de la escritura de
este articulo con 1910 items ordenados de manera cronolégica.
Fuente: elaboracion Inés Moisset
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Arquitectas a la defensiva

Una de las formas de poner en duda la existencia
de un articulo en Wikipedia es a través de la colo-
cacion de plantillas de mantenimiento al inicio de
los articulos. Las plantillas son avisos estandariza-
dos que si bien estan pensadas como una forma
de comunicacioén entre los usuarios para avisar
que el articulo requiere mejoras en algun aspecto,
son utilizadas generalmente a modo de cuestio-
namiento. Asi es que si los problemas no se con-
sideran solucionados el articulo corre el riego de
ser borrado. Varios articulos de arquitectas reco-
nocidas han exhibido estas plantillas y veremos
cémo ellas sufren mas cuestionamientos que
ellos.

La trayectoria de Maria Rubert de Ventés, Unica
mujer que obtuvo el Premio Nacional de Urba-
nismo de Espana (2004), fue puesta en duda. Co-
locaron a su articulo una plantilla indicando la falta
de relevancia, que finalmente fue retirada.

La biografia de la arquitecta valenciana Lourdes
Garcia Sogo, cuya obra estuvo expuesta en el
MACBA de Barcelona, en la Bienal de Arquitectura
de Sao Paulo y en el Architekturzentrum de Viena,
entre otros espacios destacados, atravesd una
consulta de borrado?®, por su falta de relevancia,
donde se podian leer comentarios como este: “La
sefora puede ser una profesional destacada como
hay muchas, pero en este momento no puede con-
siderarse material enciclopédico. Ser profesionista
y hacer tu trabajo no te convierte en persona nota-
ble. (...) Mi impresion desde que vi por primera vez
el articulo, es que se trata de una profesional que

% gs el lugar donde los wikipedistas debaten si una pagina
debe ser borrada. Cada debate dura hasta catorce dias. Tras

realiza su trabajo y todavia no hay mucho que decir
sobre ella (...) La biografiada tiene el perfil de una
profesional exitosa, como hay miles en todos los
ambitos alrededor del mundo y en lo particular no
le encuentro una virtud especial que la destaque
por encima de sus pares, al menos por el mo-
mento...” Quien hace estas observaciones se de-
dica a la medicina. La obra de Garcia Sogo ha sido
citada en libros especializados como la Guia de Ar-
quitectura de Espana 1920-2000 de Antén Capitel,
el catalogo de Arquitectura Moderna y Contempo-
ranea de la Comunidad Valenciana elaborado por
Carmen Jorda Such y su equipo y el libro Historia
de la ciudad: recorrido histérico por la arquitectura
y el urbanismo de la ciudad de Valencia de Sonia
Dauksis Ortola 'y Francisco Taberne.

El articulo tuvo que ser modificado para ser
aceptado, sufrié recortes y sus imagenes fueron
eliminadas sin ningdn motivo. Finalmente fueron
necesarias 17 referencias de 2200 caracteres
para justificar los 900 caracteres con los que
cuenta el articulo.

Segun las normas de Wikipedia todos los articulos
deberian explicitar sus fuentes (Verificabilidad s.f.),
pero para comparar, veamos los articulos de los
otros colegas de Garcia Sogo que participaron del
proyecto de Sociépolis: las biografias de Vicente
Guallart, Manuel Gausa, Willy Muller, IAaki Abalos y
Juan Herreros, no tienen ninguna referencia y no
han recibido observaciones por parte de la comuni-
dad de usuarios. MVRDV tiene 1 referencia, Josep
Lluis Mateo, 4 y Toyo Ito cuenta con 5. Ninguno

éste se evalla el consenso y se procede con la accion consen-
suada.


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/04/maria-rubert-de-ventos-1956/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2018/01/08/lourdes-garcia-sogo-1959/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2018/01/08/lourdes-garcia-sogo-1959/

tuvo que dar explicaciones sobre la relevancia de
sus trayectorias.

Los articulos de Benedetta Tagliabue (jurado del
Premio Pritzker), con 7 referencias y de Matilde
Ucelay (pionera de la arquitectura espanola), con
19, también tienen plantillas donde se exigen mas
fuentes para comprobar su verificabilidad. La plan-
tilla anade: “El material sin fuentes fiables podria
ser cuestionado y eliminado”.

En noviembre de 2015 fue puesto en duda en la
Wikipedia en inglés, el articulo de Shelley McNa-
mara, actual curadora de la Bienal de Venecia, con
la siguiente afirmacion: “The topic of this article
may not meet Wikipedia's general notability guide-
line.” El articulo cuenta con 18 referencias. En octu-
bre de 2017, la plantilla fue retirada.

La Wikipedia en catalan pone en duda la admisibili-
dad de Carme Pigem, una de las tres mujeres con
premio Pritzker de la historia, porque no cumple
con los criterios de la enciclopedia, es decir, que
no hay una cobertura significativa. En la discusién
se aduce que “De moment, I'inic indici és el premi
pero és a l'estudi, de manera que el que és notable
és RCR Aranda, Pigem i Vilalta arquitectes i no els
seus membres.” No ocurre lo mismo, por ejemplo,
con el articulo de Ryue Nishizawa, socio de Kazujo
Sejima.

El articulo Cristina Diaz Moreno, Premio COAM
2015, atraves0 exitosamente una consulta de bo-
rrado a pesar de que un usuario escribié: “No veo
en qué difiere la trayectoria profesional de esta per-
sona de la de otros arquitectos, por muy buena
que sea. No por ser un buen profesional uno se
merece un articulo enciclopédico, sino por otros

criterios que no veo reflejados aqui.” Otro usuario
respondid: “Una simple bdsqueda en internet de-
muestra que forma parte de una nueva genera-
cién de arquitectas, participa en conferencias in-
ternacionales, y es mencionada en al menos
cinco libros sobre arquitectura. Existiendo una co-
bertura significativa sobre el personaje prove-
niente de fuentes fiables, no hay motivo para el
borrado”.

Otros articulos no han tenido la fortuna de ser
aceptados en la revision de la comunidad de usua-
rios. Ana Llopis Reyna fue directora de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Valencia. Su biografia fue eliminada
después de una consulta de borrado. Entre los ar-
gumentos que se leen alli encontramos: “Permitir
Su permanencia con las seudoreferencias actuales
y la practicamente nula cobertura existente abriria
las puertas a permitir la creacioén de un articulo
para todo «bicho viviente»". Llopis Reyna es una de
las escasas mujeres en el mundo que ha llegado a
dirigir una escuela de arquitectura.

Las paginas de los arquitectos Eva Prats y su socio
Ricardo Flores fueron creadas al mismo tiempo. El
de ella fue borrado enseguida por ser “Contenido
promocional o laudatorio”. El de él permanece on
line.

Fueron consideradas también como “sin relevan-
cia” las entradas de Victoria Acebo, cuyos trabajos
han sido expuestos en el MoMA y en la Bienal de
Venecia y la de Rosa Cervera, ganadora, entre
otros premios, Golden Global Award 2007.

La biograffa de Patricia Patkau, arquitecta pre-
miada con la Gold Medal del Royal Architectural


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/18/benedetta-tagliabue-1963/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/08/matilde-ucelay-maortua-1912-2008/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/08/matilde-ucelay-maortua-1912-2008/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/26/yvonne-farrell-1951-shelley-mcnamara/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/26/yvonne-farrell-1951-shelley-mcnamara/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/15/carme-pigem-1962/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2016/01/06/cristina-diaz-moreno-1971/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/12/04/eva-prats-1965/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/12/01/victoria-acebo-garcia-1969/
https://undiaunaarquitecta3.wordpress.com/2018/01/27/patricia-patkau-1959/

Institute of Canada en 2009, fue considerada “Pa-
gina sin interés enciclopédico”. Existe solo una
veintena de mujeres que han recibido los maximos
premios de la arquitectura en toda la historia. Pat-
kau es una de ellas.

En Wikipedia en inglés también encontramos casos
como el de Hannah Lawson reconocida como AJ
Emerging Woman Architect of the Year 2013. Los
motivos de su borrado indican: “Searches noticea-
bly found nothing else actually substantial, simply
nothing else better from there”. En la Wikipedia en
aleman esta el caso de la arquitecta pionera Thekla
Schild, descrito por Despina Stratigakos en su libro
Where Are the Women Architects? y propuesto
para borrado rapido en 2013 (STRATIGAKOS
2016). Actualmente podemos encontrarlo en ale-
man, inglés y espanal.

El articulo de Belinda Tato fue marcado como sin
relevancia, y fue borrado a continuacion, a pesar
de su reconocida trayectoria. Finalmente fue re-
puesto. Cuenta con 23 referencias.

El articulo de la arquitecta peruana Cynthia Wat-
mough, ganadora del Hexagono de Oro, el recono-
cimiento més importante de su pals, fue calificado
como “No enciclopédico” y borrado a continua-
cion. Gracias a los reclamos efectuados, fue re-
puesto posteriormente. Tiene 10 referencias.

Ademas del sesgo de género, existe una falta de
conocimiento sobre temas especificos de la disci-
plina. Un premio, por ejemplo, es un indicio de re-
levancia para los editores. Sin embargo, hay pre-
mios mas mediaticos que otros. Encontramos en-
tonces una diferenciacion entre lo que ellos llaman

% Un portal es una pagina de Wikipedia que sirve de portada
para articulos de un mismo tema o area.

“premios de kermés” y “premios de verdad” entre
los que citan al Aga Khan de Arquitectura, la meda-
lla de Oro del AlA o del RIBA, el Alvar Aalto,
Driehaus, Pritzker, Mies van der Rohe, Carlsberg de
Arquitectura, Dedalo Minosse, Emporis Skyscraper,
Forum AID, Marcus Foundation, Praemium Impe-
riale. Estos premios de verdad, ignoran, por ejem-
plo, premios como el Hexagono de Oro de Perd, el
Premio Nacional de Arquitectura de Chile, el Pre-
mio Nacional de Urbanismo de Uruguay, el Premio
Rogelio Salmona, los Africa Architecture Awards,
etc. Desde ya no habia articulos sobre premios
como el Premio Jane Drew, el Prix des Femmes Ar-
chitectes y que tuvimos que crear.

La cobertura mediatica que sirve como justificacion
para definir la importancia inclina siempre la ba-
lanza hacia premios de paises centrales. Esta pre-
ponderancia de premios como el Pritzker se mani-
fiesta en el Portal de Arquitectura de la Wikipedia®®.
Desde su creacion en 2011, la seccion de actuali-
dad solo reportaba los ganadores de los premios
Pritzker y el fallecimiento de algunos proceres: Le-
gorreta, Niemeyer y Frei Otto. A partir de septiem-
bre del afo pasado empezamos a editar la seccion
incluyendo otros premios y una mayor diversidad
de informacién, por ejemplo, el fallecimiento de la
arquitecta e historiadora boliviana, Teresa Gisbert.
Aunque queda mucho por hacer en este portal, se
incluyeron articulos destacados como el de Carme
Pinds. Nunca hasta el momento habfa aparecido
una arquitecta en esta seccion. (Portal:Arquitectura
s.f)

Lo que es una atendible norma de calidad se trans-
forma en una trampa porque parece que nunca al-
canzan las fuentes para justificar la relevancia de
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las arquitectas. Distinta es la vara con la que se
mide a los colegas varones. La categoria Arquitec-
tos de Espana del siglo XXI incluye, al dia de hoy,
145 articulos. Una revision pormenorizada de ellos
nos permitié determinar que el 51% de los articulos
no contiene referencias, o si las contiene son enla-
ces que no dirigen a ningun lado.

Los editores no leen todos los articulos, pero si dan
por buenos a algunos sin haberlos leido (por ejem-
plo, los revisados o creados por usuarios experi-
mentados). Consideran que hay una "buena" Wiki-
pedia (la de antes, o sea la escrita en su mayoria
por varones) que no hace falta revisar (ya fue he-
cha, discutida y consensuada). Esta nostalgia so-
bre lo que el sitio era se manifiesta en diversas dis-
cusiones. El sesgo cognitivo, es un prejuicio, en el
cual la gente ve lo que quiere ver, es decir que las
referencias nunca sean suficientes en el caso de
las arquitectas y que practicamente no hacen falta
en el caso de los arquitectos.

En estos Ultimos anos la Wikipedia ha avanzado
hasta contar con un 17% de biografias de mujeres.
Sin embargo, el avance moviliza estructuras, y apa-
recen las reacciones. Un usuario se quejaba: “pa-
rece que por hacer articulos de mujeres meten
cualquier cosa en wikipedia. Una cosa es reducir la
brecha de genero, otra llenar wikipedia de irrele-
vanciedades.” (sic). Otro articulo fue borrado con la
siguiente consigna: “Parece mentira que se hagan
estos articulos por el solo hecho de ser una mujer”.
Este fenédmeno de “invasién” o “intrusion” es des-
crito por Maria Elena Simoén Rodriguez:

Otro fenémeno curioso y relacionado con el anterior, es
la percepcion de invasion y exceso cuando las mujeres
hacen su aparicion en algun campo de la creatividad,

narrada por los medios con estilo alarmante, como ya

hemos expuesto anteriormente. Por ejemplo. “Las mu-

n, @

jeres inundan los premios literarios”; “La mayoria de las
plazas son ocupadas por mujeres”, cuando estas cifras
se suelen referir, como bien observé y estudié Laura
Freixas, a un 20% de presencia femenina en el mejor
de los casos. (...) Todavia somos “lo otro", lo raro, in-
comprensible, inadecuado o intruso. (SIMON
RODRIGUEZ 2010)

Frente al manifiesto temor de algunos usuarios de
que la Wikipedia se esté “llenando” de articulos de
arquitectas, solo podemos decir que, frente a los
512 articulos de arquitectas, hay 1212 de actrices
pornograficas y 4301 modelos. Entre los datos rele-
vantes se enumeran su altura, peso, tamano de pe-
chos, y sitios donde tienen tatuajes y piercings. En-
tre los datos “enciclopédicos” del articulo de Do-
nita Dunes por ejemplo se destaca que “es cono-
cida por hacer sexo anal, bukkake y doble penetra-
cién”. No existen mayores discusiones sobre la re-
levancia de estas personas.

Este argumento es invélido dentro de una discu-
sién en Wikipedia porque cada articulo debe defen-
derse por sf mismo y no comparandose con otros,
pero desde fuera podemos tener una mirada critica
mas global, ayudada por las estadisticas, que ayu-
dan a visibilizar estereotipos.

En marzo de 2018, un usuario solicité el borrado de
la pagina que difundia el evento propio de Wikime-
dia, del cual participamos, la V Editatén Arte+Fe-
minismo en Lima, con la siguiente justificacion:
“viola la politica de Wikipedia: evento parcial apo-
yando el feminismo radical de extrema izquierda”.
El usuario agregaba: “Me parece bien que se con-
truyan y organizen mas articulos sobre muijeres,
pero me parece patético que ustedes se tengan
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que afiliar al feminismo para hacer semejante cosa.
Para buscar informacion y contenido multimedia no
se necesita afiliarse a ese movimiento. Ultima-
mente la gente siente mas repulsion a Wikipedia
porque gente feminista viene a escudarse con in-
formacion sacada de Wikipedia. Sean concientes
de lo que hacen, que el logo inclusive tiene pare-
cido con lo del feminismo radical que tanto mues-

Captura de pantalla de linea de tiempo de arquitectas ge-
nerada con Wikidata.
Fuente: elaboracion Inés Moisset.
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tra en cada marcha y graffiti, y que solo porque us-
tedes sean parte de un movimiento de izquierda, el
proyecto tiene preferencia por ustedes” (Diferencia
entre revisiones de «Wikipedia
discusion:Encuentros/V Editatén Arte+Feminismo
en Lima» 2018). El usuario fue castigado con un
bloqueo que le impidi6 seguir editando por un pe-
riodo de tiempo.
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1 de septiembre de 1839
Q sarah Winchester
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Q Madre Joseph Pariseau




Avanzando

Hemos realizado 6 editatonas en las cuales he-
mos sumado mas de 200 articulos, que provienen
del sitio Un dia | una arquitecta, el cual dispone
de licencia Creative Commons CC BY 4.0, lo que
significa que el material que producimos puede
ser libremente usado, transformado y/o adaptado,
aun para usos comerciales, siempre y cuando sea
citado.

En estos tres anos de trabajo hemos hecho un
gran esfuerzo para socializar lo que estamos pro-
duciendo.

Hemos armado tutoriales para las nuevas editoras
y participamos en eventos propios de la Wikipe-
dia. Estuvimos en el WikiwomenCamp 2017 (Ciu-
dad de México) y en Wikimania 2017 (Montreal)
presentando los avances.

El manejo de Wikidata®” permitié armar en mi es-
pacio personal, una lista de arquitectas que estan
en la totalidad de las distintas versiones de la Wi-
kipedia. Asf podemos hacer un seguimiento de ar-
ticulos que se van creando y borrando y avanzar
sistematicamente completando en orden cronolé-
gico. (Imoisset 2016)

Si bien hay aln en un porcentaje bajo con res-
pecto a los colegas masculinos, también observa-
mos que en el Ultimo afno decrecié la cantidad de
nuevas biograffas de arquitectos varones con lo

2" Es el repositorio central de datos estructurados de los proyec-
tos de Wikimedia, que permite realizar busquedas a través de
diferentes filtros.

cual el porcentaje nuevas biografias de arquitec-
tas ha llegado al 42,4 %. Gracias a estas acciones
en 2018 Wikipedia tuvo con 3932 biografias de ar-
quitectos de las cuales 512 (es decir, el 13 %) co-
rresponden a arquitectas. (Mujeres latinoamerica-
nas en la Arquitectura 2017).

En este momento hay 468 categorias en Com-
mons con el nombre de las arquitectas que con-
tienen imagenes con sus obras. Dada la impor-
tancia que tienen las iméagenes para la compren-
sién de la arquitectura este avance es fundamen-
tal.

Aunque existe una resistencia de algunos usua-
rios de mayor antigliedad, la Fundacion Wikime-
dia esta sumamente abierta a avanzar en este
sentido y financia estas y otras iniciativas. Otras
instituciones también han sumado su apoyo como
la Facultad de Arquitectura, Diseno y Urbanismo
de la Universidad Nacional de Buenos Aires, la
Facultad de Arquitectura, Planeamiento y Disefo
de la Universidad Nacional de Rosario, la Facul-
tad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio de la
Universidad Nacional de Cérdoba, el Consejo
Profesional de Arquitectura y Urbanismo, el Cole-
gio de Arquitectos de la Provincia de Santa Fe y el
de la Provincia de Buenos Aires, los Centros de
Cooperacion de Espafia en América Latina. Asi
mismo las actividades cuentan con el aval del
Gender Hub de UN Habitat (ONU).



En 2018 se formé el Grupo de Muj(lh)eres Latinoa-
mericanas del cual también formamos parte.
(Mujeres Latinoamericanas 2018) y con el cual Un
dia | una arquitecta organiza actividades conjun-
tas.®

El problema de la invisibilidad de las mujeres en la
arquitectura no es solamente acotado a Wikipedia
donde hoy las arquitectas son el 13% de las biogra-
flas, sino a la mayor parte de la bibliografia que se
maneja en los programas de las facultades de arqui-
tectura, que esta en el 1,5%. Wikipedia, ademas de

los problemas propios derivados de la composicion
de su cuerpo de editores no tiene todas las referen-
cias para poder, desde sus reglas consolidar un
conjunto de articulos de calidad. La construccion de
las fuentes primarias es fundamental, pero también
la participacién en calidad de expertos, en este sitio
que es uno de los mas consultados de la red.

Queda mucho trabajo por delante para poner en va-
lor el trabajo de las arquitectas. Construyamos entre
todos, una arquitectura mas equitativa, con los apor-
tes de todas las miradas.

Cantidad de biografias de arquitectos y arquitectas en Wikipedia en espariol:

Elaboracién Inés Moisset

ANO ARQUITECTAS ARQUITECTOS TOTAL PORCENTAJE %
2015 60 1200 1260 5%
2016 160 2000 2160 8%
2017 377 3241 3618 10,4%
2018 512 3422 3934 13%

2 Integran el grupo: Andrea Kleiman (Wikimedia Argentina), Inés
Moisset y Florencia Marciani (Un dia | Una arquitecta, Mariana
Fossatti (Wikimedia Uruguay), Olga Viotta (Wikimedia Bolivia),

Melissa Tamani Becerra (Arte+Feminismo PerU), Laura Fiorucci
(Venezuela, administradora de Wikipedia en espanol).



Aumento interanual de biografias de arquitectas y arquitectos en Wikipedia en espariol.
Elaboracién Inés Moisset

ANO ARQUITECTAS ARQUITECTOS TOTAL PORCENTAJE %
Aumento inter- ]
anual 2015-2016 100 800 900 11%

Aumento inter- o
anual 2016-2017 217 1241 1458 14,9%

Aumento inter- i
anual 2017-2018 135 181 318 42,4%

Porcentajes de arquitectas y arquitectos en Wikipedia en espanol.
Elaboracién: Inés Moisset y Florencia Marciani

v v § o & § 104% » £ 3%

§ 95% § 52% § 895% §e72%
2015 2016 2017 2018
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